pos-punkyun café:

Armonizacion del Ciborg paranoico con el
la relacién de la técnica contempordnea como nueva apuesta epistémica
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a contracultura como fendmeno
explosivo de la década de 1960 vy parte
de la década de 1970 se tradujo en la
emergencia vy reivindicacion de multiples
movimientos minoritarios que exigian justicia social
y generaron transformaciones politicas, sociales
y econdmicas determinantes para las nuevas
formas politicas de los Estados occidentales. No
obstante, sin pretender desconocer las victorias
alcanzadas en términos juridicos, culturales, etc., se
cuestionan algunas relaciones que aparentan estar
inversamente proporcionales a la caida del espiritu
contracultural frente a las légicas del consumo,
pensamiento libertario, las dindmicas culturales,
entre otros. Esto debido a como se intentaron
abordar las exigencias de justicia social frente el
fortalecimiento de un sistema capitalista, traducidas
concretamente en la participacion “igualitaria” en
un sistema de mercado. Por tanto, su participaciéon
(mal traducida en reconocimiento) se convirtié en
la conformacion de nuevos nichos econdmicos
por explotar, consecuentemente garantizando el
fortalecimiento de un sistema capitalista especulativo
que abrio las puertas para nuevos “aires de progreso”
e independencia bélica de ideologias politicas
aparentemente superadas.

Ante este panorama, tanto la musica como las
demasesferasartisticas,econdmicas, socialesypoliticas
experimentaron transformaciones significativas en el
imaginario de Occidente; sin embargo, este capitulo
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desea estudiar con especial atencion la técnica y sus
implicaciones a través de la robotizacion, la inteligencia
artificial (I1A), la biotecnologia, entre otros, que tomaron
protagonismo en los diferentes campos epistémicos
de la cultura occidental. Asi es como reconociendo
a la fecha su indudable impacto se puede considerar
entonces que la revolucion de la técnica en las Ultimas
décadas posibilita la apertura a una nueva episteme,
incluso una totalmente diferente de las anteriores,
dado que en esta ya no existira el humano.

Para la consecucion de semejante pretension,
este capitulo estard amparado en el despertar de
la musica desde la década de 1970, denominado
pos-punk, el cual se convierte en la experimentacién
no solo a través del contacto de géneros musicales
existentes, sino también de la visible participacion del
sintetizador en la musica en Occidente. A partir de
ello, se generan no solo espacios deliberativos sobre
la tecnificacion de la musica, sino también sobre las
discursividades bajo las cuales se legislan las canciones
y los imaginarios de la época.

Con lo anterior, se delimita entonces a estudiar
la evolucion de la técnica en las ultimas décadas,
a pesar de que esta ha estado presente desde la
existencia de la humanidad misma. En este sentido,
la conjugacion del estudio de la técnica frente a la
riqueza del periodo pos-punk permitird desarrollar un
encadenamiento de la técnica desde campos no solo
artisticos, sino también sociales, politicos, culturales,
econdmicos y tecnologicos.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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En este orden de ideas, se presentard la
condicion biolégica del homo sapiens frente a su
necesaria relacion con la técnica, seguidamente la
relacion de la técnica frente a la intencionalidad
arqueoldgico-genealodgica de Michel Foucault, para
luego dar espacio a tres categorias que permitiran
analizar la constitucion del sujeto contemporaneo mas
alla de la vision protésica, reconociendo entonces las
implicaciones disciplinares, culturalesy transformativas
del ser biologico, que conllevan a la emergencia
de un nuevo episteme sin el homo sapiens sapiens
(Blanco y Correa, 2020).4¢ Es importante resaltar que,
a través de la consecucion argumentativa descrita,
simultaneamente se desarrollard la presentacion
de monumentos determinantes para la concepcion
de la técnica contemporanea con el ascenso de las
tecnologias, la 1Ay el transhumanismo que concierne
a la actual cultura occidental.

46 | as tres categorias a desarrollar fueron esbozadas y definidas en
Blanco Ospina, C. M.y Correa Ortiz, N. D. (2020). Robotizacién del
hombre: La muerte de lo humano. Analisis desde la arqueologia en
Foucault de la robotizacién en Occidente. Revista Internacional de
Humanidades, 7(2), 93-106. doi:10.18848/2474-5022/CGP/v07i02/93-
106. Ante ello, es necesario resaltar que en este capitulo ampliaré su
abordaje, ademas de su conjugaciéon con los monumentos arqueoldgicos
musicales que dan lugar a la lectura epistémica desde Foucault.

Un simio técnico

| Homo sapiens es un animal. Pertenece a
los mamiferos y concretamente al orden
de los primates. Como todos los primates,
posee una caracteristica notable: manos
prensiles con pulgar oponible. Los primates estan, por
este motivo, facultados para manipular objetos.

El Homo sapiens posee otra caracteristica que
adereza la anterior: posee un cerebro de tamano
notable, tanto asi que es el primate con la mayor masa
encefalica.”’

Cerebro grande y manos prensiles: he ahi
su leitmotiv. La combinacion de estos factores
proporciona su tendencia indiscutible a pretender
manipular, nunca mejor dicho, cuanto lo rodea.

El Homo spiens es también un animal vanidoso:
proclama a los cuatro vientos que sus dioses lo
crearon a su imagen y semejanza, y constantemente
erige monumentos, batallas, fiestas, himnos, plegarias,
etc., manifestaciones artisticas en homenaje a todo
cuanto detecta de virtuoso en si mismo, a todo lo que
él juzga como maravilloso, convirtiendo tales cosas en
la nocién misma de lo humano. Para nuestra especie,

47 Por fuera del orden primate, existen animales con mayor masa
encefdlica que los humanos: delfines y elefantes pueden ser un buen
ejemplo. Por otra parte, es el cachalote el animal con el cerebro mas
grande conocido: unos 8000 cc. Sin embargo, no hay una correlaciéon
rigurosa entre habilidades cognitivas y tamafos de los cerebros, aunque,
por supuesto, hay una cierta tendencia (Jerison, 1973; Williams, 2002).

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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‘humano” es entonces solo aquello que satisface el
relato de lo que hemos convenido ser, todo cuanto
nutra la vanidad dentro de esa escala de valores de
pretension universal.

De este inocente onanismo, inocente solo en
apariencia, el humano emerge fortalecido como el juez
y la parte, como la medida de todas las cosas, como
humano demasiado humano, como el eccehomo
creado a la imagen y semejanza de su propio reflejo. El
humanismo, de esta forma, es el glorioso y aplaudido
beso en el espejo de un animal que, avergonzado
de su condicion bioldgica, opta por denominarse,
despojado ya de cualquier humildad soterrada, el Unico
Homo sapiens, “hombre sabio”, de toda la taxonomia
zooldgica. Porque, aunque el humano siente hambre,
siente sed, es presa del suefo, defeca, orina, agrede,
mata y muere bajo las luces v las sombras del sol,
ninguna de esas caracteristicas parece gustarle como
definitorias de lo que él mismo ha juzgado que “es”.

A cambio, ha buscado para si aduenarse de la
razon y deberse a ella, erigiéndola como el faro de
luz del que emergen todas las virtudes universales,
las cuales son, por supuesto, opuestas a todas esas
cosas biologicas, que comprende como cochambrosas
y mundanas.

Dada la evidente vanidad humana que hace a
nuestra especie sentir que es una suerte de non plus
ultra de la vida terrestre, e incluso el abanderado de
refinados valores que presiente cosmicos, le ha de
resultar dificil entenderse con una dura realidad: la suya
es una especie ciertamente retrasada biolégicamente,
poco desarrollada, atrofiada desde el punto de vista
embrionario, metabdlico y anatomico. Es decir, aunque
al Homo sapiens le disguste, es un animal neoténico
(Gould 1977, 2010) (igura 1).4®

48 | 2 neotenia es una condicién propia de algunos organismos bioldgicos.
Se trata de la particularidad de conservar caracteristicas de su estado
fetal o infantil de forma prolongada, mucho maés allad de sus estadios
juveniles, incluso en su vida adulta. El ajolote mexicano (Ambystoma
mexicanum) es un ejemplo de neotenia. Julio Cortazar tiene un cuento
sobre este animal titulado Axolotl, en el que lo compara con nosotros
mismos. El elogiado escritor una vez mas estaba bien encaminado:
nuestra especie Homo sapiens es también tremendamente neoténica.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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Frente al particular, el connotado
biologo evolucionista Stephen Jay

Gould (1988) manifiesta:

Bebe y chimpancd adulto. Por Nael (z), 1828

Figura 1. Comparacion de las cabezas de un chimpancé
bebé y uno adulto.
Fuente: Gonzalez y Hernandez (2000

La cabeza perfectamente redondeada
del chimpancé infantii es notablemente
antropomorfa, esa caracteristica la pierden los
chimpancés a medida que alcanzan la adultez.
En nuestra especie, el Homo sapiens, esa cabeza
infantil se conserva durante toda la existencia
del individuo; se trata de una de las mucha
caracteristicas neoténicas de los humanos.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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Enefecto,elHomosapienstieneunainusualmente  embargo, desprevenido, olvidé a los humanos y ya
prolongada fase infantil, que se extiende durante  no quedaban facultades qué otorgarles a estos...
afos, cuestion que demuestra su disfuncionalidad

desde el punto de vista adaptativo (Bolk, 1926). Esa [Epimeteo] hallandose en ese trance, llega Prometeo
condicién le hace un animal sumamente inadaptado, para supervisar la distribucién. Ve a todos los
en condicidn de evidente desventaja anatémicamente animales armoniosamente equipados y al hombre,
con respecto a la gran mayoria de los mamiferos. en cambio, desnudo, sin calzado, sin abrigo e inerme.
Por tanto, el Homo sapiens no se adapta: construye Y ya era inminente el dia sefalado por el destino en
herramientas y modifica el paisaje a sus limitadas el que el hombre debia salir de |a tierra a la luz. Ante
conveniencias corporales, en detrimento, incluso, la imposibilidad de encontrar un medio de salvacion
de las condiciones y recursos del entorno. Es un para el hombre, Prometeo roba a Hefesto y a Atenea
animal técnico por fuerza de su condicion neoténica la sabiduria de las artes junto con el fuego (ya que sin
(Gonzélez y Hernandez, 2000). Carece de garras, alas, el fuego era imposible que aquella fuese adquirida
escamas, branquias y locomocion cuadripeda que le por nadie o resultase util) y se la ofrece, asi, como
permita una marcha veloz, etc. No tiene otra salida regalo al hombre. Con ella recibié el hombre la
gue hipotecarle su destino a la maquina; es la protesis sabiduria para conservar la vida, pero no recibid la
su tabla de salvacién: o desarrolla herramientas vy sabiduria politica, porque estaba en poder de Zeus
habilidades técnicas o perece. y a Prometeo no le estaba permitido acceder a la

mansion de Zeus, en la acropolis, a cuya entrada

habia dos guardianes terribles.
Platon ya observaba esta particular situacién de la
condicién humana en su Protdgoras, donde relata
a su manera el mito de Prometeo y la creacion del
humano. De acuerdo con el relato del célebre filésofo
heleno, Zeus encargd a Prometeo y a su hermano
Epimeteo la distribucién de las facultades fisicas
en las criaturas mortales. Epimeteo pidié a su
hermano el privilegio de encargarse de esa tarea:
dio a cada animal caracteristicas que le permitiesen
su supervivencia a las condiciones climaticas y a
los enfrentamientos con otro animal diferente. Sin

El prominente filésofo, desde la época tan
pretérita en la que escribié su obra, sefala el
mismo aspecto al cual la biologia contemporanea,
ya dotada de herramientas conceptuales mas
poderosas, alude: dada su condicién
neoténica, sus limitaciones anatdémicas,
sus atavismos, el humano requiere elementos
externos a su corporeidad para poder sobrevivir
en el mundo. Antorcha y arte, herramienta y
técnica. jEccehomo!

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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El humano es un animal que inevitablemente
vive en un mundo artificioso, puesto que no tiene otra
opcioén diferente de modificar cuanto lo rodea, ya que
carece de las posibilidades para adaptarse al entorno
natural, es decir, necesita el ejercicio de la técnica para
crearse una suerte de “segunda naturaleza” (Gehlen,
1993; Gonzélez v Hernandez, 2000) a la medida de
sus limitaciones, es decir, a la medida de sus maqguinas.

Consideramos, entonces, que nada evidencia
mejor los limites, las debilidades, los temores, las
manias y los anhelos humanos como los instrumentos
de los que se ha rodeado en cada episteme a lo largo
de su trasegar en el planeta. La técnica, desde este
punto de vista, es un ejercicio y el poder, dada su
performatividad, es simplemente un aspecto més del
programa técnico del Homo sapiens.

El humano es un animal que inevitablemente
esta ligado al ejercicio del poder, es decir, al uso de la
técnica con miras a controlar su mundo. Méas que un
ser puramente racional, a la manera proclamada por
los clasicos desde Aristoteles, resulta ser una especie
absolutamente dependiente de la performatividad del
poder, es decir, un ser que se entrega sin miramientos
a la dictadura de lo técnico en todas las dimensiones
de su existencia.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas

La arqueologia y genealogia foucaultianas
permiten comprender los aspectos principales por los
que discurre el poder en una determinada episteme,
porque rastrean los monumentos v las regularidades o
disrupciones discursivas de las épocas, es decir, resta
importancia a los sujetos y sus mentalidades, para
mejor dedicarse a entender los aspectos técnicos de
la cultura.

Es por tales cuestiones que planteamos una
tesis central: no es casualidad que la apoteosis de
los festejados humanismos de la posguerra coincida
de forma tan sincrénica con el desarrollo de la IA:
la racionalidad humana llega a su momento cumbre
en la medida en que construya una maquina que la
desborde. De esta manera, el humanismo ha lanzado
a la hoguera a los humanos para abrazar la protesis.
Ha repetido el trueque prometeico: la naturaleza a
cambio de la maquina (figura 2).
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Caratula y fotograma de la pelicula Artificial
Intelligence, dirigida por Steven Spielberg (2001).

En el filme, Haley Joel Osment personifica a
David, un robot que se siente completamente
humano y es capaz de... amar. Durante la trama,
nuestra especie se aniquila y el Unico vestigio
animado que da testimonio de la técnica humana
es David. Paraddjicamente, la humanidad se ve
condensada y reducida a su maximo desarrollo
técnico. La pelicula ilustra la odisea espiritual
de un artefacto: la maquina se convierte en un
ser mas humano que el Homo sapiens; es mas,
la maquina es la fiel semblanza de los mas
nobles valores del Homo sapiens. En efecto,
David y su cerebro positronico muestran la mas
noble bondad y empatia que cualquier entidad
biologica que aparezca en la pelicula.

Atrtificial Intelligence fue un proyecto
originalmente desarrollado por Stanley
Kubrick, pero que terminé realizando
Steven Spielberg, debido a la muerte
en 1999 del reconocido director de
peliculas consideradas cldsicas del cine,
como 2001: Odisea del espacio (1968)
o Dr. Insélito o cémo aprendi a no
preocuparme y amar la bomba (1964).

El desarrollo de una inteligencia artificial
completa podria significar el fin de la raza
humana. (Stephen Hawking, 2014)

El peligro es la concentracion de podery
que los humanos acaben como mascotas.
Con la inteligencia artificial estamos
invocando al demonio. (Elon Musk, 2014)
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Un andlisis de la historia de la tecnologia

muestra que el cambio tecnoldgico es

exponencial, al contrario de la vision

“lineal intuitiva” del sentido comun. Asi

que no experimentaremos cien anos de

progreso en el siglo XXI, sino que serdn

mds como 20 mil anos de progreso

(al ritmo de hoy). Los “rendimientos”,

/

tales como la velocidad de los chips y

la relacion coste-efectividad, también

se incrementardn exponencialmente.

En el plazo de unas pocas décadas, la

inteligencia de las mdquinas sobrepasard
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la inteligencia humana, llevdndonos a la

singularidad (cambios tecnolégicos tan

rdapidos y profundos que representen una

ruptura en la estructura de la historia

humana). Las consecuencias incluyen el

surgimiento de inteligencia biolégica y

no biolégica, software inmortal basado

en humanos y niveles de inteligencia

ultraelevados que se expandirdn a ol

través del Universo a la velocidad de
la luz. (Raymond Kurzweil, 2001)

Asi suena la historia / El Frankenstein de {a che@s 0cc1dentales contA Jora /.
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Raymond Kurzweil, musico, inventor y exper-
to en ciencias de la computacion e inteligencia artifi-
cial, es desde 2012 el director de ingenieria de Google.
El piano en la imagen es inventado por Kurzweil; de
hecho, lleva su nombre, fueron unos de los primeros en
imitar el sonido analogo.

Kurzweil es considerado uno de los civiles con
mayorpresupuesto parainvestigacionenelcampo
de la informatica. También es un reconocido
abanderado de las ideas transhumanistas, es
canciller de la Universidad de la Singularidad de
Silicon Valley y director de Kurzweil.

Technologies es una empresa con diversas
aportaciones tecnolégicas en la medicina, la
ingenieria y la produccién musical; de hecho,
Kurzweil es el inventor de los pianos eléctricos
que llevan su apellido, caracterizados por ser
pioneros en la simulacién digital de los sonidos
de pianos y clavicordios analogos.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las socied

La Universidad de la Singularidad es una
institucion creada por Kurzweil, junto con Peter
Diamandis, la cual ofrece cursos a profesionales
y dirigentes de diversos sectores de la politica y
la tecnologia, con el fin de otorgar herramientas
para la utilizacion y el desarrollo exponencial de
nuevas tecnologias. Su nombre hace referencia
a la llamada singularidad tecnolégica, un
momento futuro de la historia humana, no muy
lejano, seguin Kurzweil, en que la IA igualard

y rdpidamente superard cualquier habilidad
humana en cualquier campo del conocimiento.
La institucion busca posibilitar tal fendmeno y
preparar al mundo ante esa eventualidad.

Los humanismos de

Juan Martinez-Barea en

esa institucion:

la

posguerra (y esto no deja de

& Scr irénico) estan llegando a
» su venturoso paroxismo en
las ideas transhumanistas...
continuacion, transcribimos el
animoso y optimista comentario
que acerca de la Universidad de
la Singularidad hace el escritor

A

El

mundo que viene (2014).
Por cierto, Martinez-Barea,
ademas, ha sido alumno de

temporaneas




4o
—e o © TP PP —e F o ¥ = |  Pig.321

Ahora, de esta forma, puede encontrarse un
sincretismo bajo la postura arqueoldgica foucaultiana,
dado que, si la técnica implica un a priori a la accion,
[La Universidad de la Singularidad es] una es decir, como proyeccion de un sentido del mundo
universidad Unica en el mundo, que nacié por a desarrollar, su ejercer implica una preconcepcion
iniciativa de dos titanes de la tecnologia, Peter | b del ideal social vy cultural que caracteriza una
Diamandis y Ray Kurzweil, de la mano de dos época. En este sentido, Foucault (1970)
gigantes de la tecnologia, como Google y la & " intenta desde la arqueologia reencontrar
propia NASA, para “atraer a lideres emergentes Ml 2quello que hace posible las ideas, las teorias,
de todo el mundo, formarlos en los ultimos / ® |as ciencias y los imaginarios de una época,
avances tecnoldgicos, y motivarles e inspirarles para enaltecer la pluralidad discursiva que
para aplicar dichos avances a resolver il rompe la correspondencia de la verdad con
los grandes problemas de la humanidad”. el pensamiento de un periodo historico. En
Inteligencia artificial, robdtica, biotecnologia, % otras palabras, la arqueologia es el sustento
nanotecnologia, energia fotovoltaica... : epistemolodgico en que nace el saber, en que el
discurso es su objeto a trabajar.

Todo al servicio de construir un mundo mejor:

cémo llevar agua potable a los 1.000 millones de

personas que en la actualidad no tienen acceso e Una época no preexistente a los

a ella, cdbmo proporcionar energia a los 1.500 enunciados que la expresan, ni a
millones de personas que no tienen acceso B las visibilidades que la ocupan,

a electricidad, cémo dar alimento a los 1000 b | cada formacion histérica implica
millones de personas que pasan hambre en el una distribucion de lo visible y de lo
mundo... Imaginen un hibrido entre la NASA enunciable que se produce enella|...]

y Teresa de Calcuta, y obtendran Singularity La visibilidad cambia de modo y los
University. Tecnologia a lo bestia, inmensa ; enunciados cambian de régimen.
ambicion, el famoso think big estadounidense e (Diaz, 2003, p. 28) (figura 4)

idealismo y altruismo a raudales. (p. 11) i«

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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Escuela de Atenas
(detalle), pintura al fresco de
Rafael de Sanzio. En la parte
central de la obra, aparecen
Platén® y Aristoteles. Platon
(izquierda) porta el Timeo,
mientras que Aristoteles
(derecha) lleva en su mano
la Etica. Platén, envuelto en
un manto rojo, apunta hacia
el cielo, mientras Aristételes,

revestido de un manto azul, senala a la tierra.

El Timeo, de Platén, es el didlogo que hace
referencia al mito de la Atlantida, la utopia
técnico-politica del filésofo, en que se describe
un maravilloso reino con grandes progresos
técnicos y sociales que cae en la desgracia. La
Etica es el libro de Aristoteles que pretende

ofrecer un analisis sistematico sobre el
comportamiento humano, planteando la virtud
racional como faro para el desarrollo de la vida
y evitar las tendencias destructivas humanas.
El artista del Renacimiento, en su pintura,
manifiesta el dilema de la técnica: junto con
ella, es necesario plantear un ethos, para evitar
su desborde.

49 Numerosos historiadores de arte aceptan que Rafael pint6 a Platon
con el rostro de Leonardo da Vinci como un homenaje vedado al célebre
genio artistico.

Lo anterior permite inferir la correlaciéon entre
cultura desde la postura antropolodgica de Gehlen
(1993), el concepto de técnica vy la arqueologia
foucualtiana, en el sentido de sus implicaciones a
priori a la accion para determinar el imaginario de una
sociedad. Por tanto, la técnica trasciende una vision
protésica o complementaria desde la perspectiva del
mito de Prometeo, para darle una connotacién mas
compleja a la configuracion social, una traduccion
sobre los cuerpos ddciles, hasta llevarlo a una fusion
que dificulta la distincién entre lo natural v lo artificial.
Ante ello, es necesario desarrollar tres categorias
descriptivas de la presencia de la técnica en la vida
del ser humano, las cuales no se determinan en un
orden reemplazable; por el contrario, se conectan
y coexisten para determinar en Ultima instancia la
episteme, estas son:

+ La relacion de la técnica y el hombre para su
existencia, como economia y adaptabilidad en la
vida.

« La relacion de la técnica y el hombre como

disciplina que se incorpora en los cuerpos.

- La relacién de la técnica y el hombre como
proyecto Frankenstein, semejante a un hibrido
entre ambas partes, como podria entenderse la
‘ciborgizacion” y “transhumanismo.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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La conjuncion de estas categorias, aterrizadas
en los monumentos de nuestra época, caracteriza
una episteme que paulatinamente reemplaza al ser
humano por un Dios ciborg paranoico. Asi es como
a continuacion se explicard cada una de ellas, bajo
un hilo secuencial que conduce al profético mensaje
foucaultiano: la muerte del hombre.

Larelaciondela
técnicayel hombre
para su existencia
COmo economiay

daptabilidad enla
vida

“Es imposible crear el hombre estratosférico y

I espacial a partir de la materia prima existente;
instrumentos y aparatos anexos deben suplir su
insuficiencia” (Ellul, 2003).

ejos de pretender sintetizar las diferentes
tendencias de la técnica como extension
protésica del ser humano para su
supervivencia como especie, pretendemos
reconocer como desde las Ultimas décadas estas,
mas que una condicién de complemento en su vida,

| =
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determinan su existencia misma, y la técnica pasa a ser
una canal de su constructo cultural para convertirse
en un fin en sf misma.

“Kapp considera que, a través de la herramienta,
el hombre siempre se muestra a sf mismo” (Parente,
2010, p. 78); tal cual como en el mito de Prometeo,
Platon manifiesta como el fuego (la técnica) se
convierte en la manera que el hombre trasciende su
animalidad para darse un lugar enla tierra. Ahora, como
se manifiesta en el mito, no es suficiente su técnica
para ser hombre, sino que requiere la educacion para
poder ejercer su ser politico. Estos signifca que la
evolucion en la técnica no posibilita necesariamente
una evolucion del ser humano, sdlo mejora sus
condiciones de supervivencia para enfrentar su
realidad, pero omite otros aspectos esenciales para la
especie. De alli la importancia de la pintura de Platon
y Aristoteles, se requiere de la ética y de la politica
para acompanar la técnica en el ser humano, de lo
contrario, las consecuencias conllevan a la extincion
de la misma especie; en otras palabras, la muerte del
ser humano por si mismo, tal cual como sucede en el
mito del fuego de Prometeo.

La presencia de la técnica como fin implica
elementos biopsiquicos en el ser humano vy su
ambiente. En linea con la experimentacion de estos
fenomenos, las artes en compania de la ciencia han
sido monumentos representativos de los miedos,
anhelos vy sentidos de vida que se han generado
epistémicamente. Se van a presentar a continuacion
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algunos ejemplos significativos (Blanco y Correa,
2020):

-+ La literatura como parte del imaginario del ser
humano ha sido un gran elemento revelador para
conocer el impactoy la trascendencia de la rob6-
ticaenlavida humana. Ejemplo de ello es lalarga
tradicion literaria de Isaac Asimov, quien través de
varias de sus obras revela tres leyes de robdtica,
en las cuales anuncia que, en primer lugar, un ro-
bot no puede hacerle dafio a ninglin ser humano;
segundo lugar, debe cumplir las érdenes de los
humanos;y, en tercer lugar, el robot debe garan-
tizar su existencia, siemprey cuando no afecte las
dos leyes anteriores.

- Enloartistico, con obras como del artista H. R. Gi-
ger, desde lo cinematografico existen miles de re-
ferentes para desglosarla tension entre elhombre
ylamaquina, no solo desde visiones apocalipticas
sino también utdpicas.

- Enlaciencia, soninnegables los avances tecnolé-
gicos, desde el tratamiento de la guerra, hasta la
vida misma, para cuestionarnos sobre la muerte,
el sentido de vida, la ética del sujeto contempo-
raneo, etc.

En cada uno de estos campos, se evidencia la
condicion técnica del ser humano y de su importancia
para la construccion de su realidad. Evidentemente,

la técnica trasciende su condicién protésica para
pasar a una condicion mas profunda en relacién con
el humano; parece que encarnara un “alma” que le da
vida propia: la vida del ser humano mismo.

En este sentido, es congruente que no solo lo
artificial tenga aspectos antropomorfos, sino todo
aquello desconocido que se conoce a través de la
técnica, todo lo cual permite hacerlo mas cercano, mas
nuestro. Fijese en la estética robodtica: sea cual sea su
apariencia, se puede distinguir una proporcionalidad
humanoide; en este sentido, son versiones alienigenas,
alas que se les puede observar un patron humano (con
ojos, brazos, piernas, etc.); ejemplo de ello podrian ser
alien, depredador, Superman, Spock, Bender.

Caracterizar al robot, al extraterrestre y al ciborg
como un humano méas le posibilita gozar de los mismos
dilemas que enfrenta el ser humano, es decir, debates
éticos, crisis existenciales, exigencia de justicia, sentido
de vida, etc.

En las uUltimas décadas, la técnica toma una
mimesis en la vida humana, como la afirma Morley
(2008), como si la tecnologia se lograra domesticar,
para ser parte del imaginario social del ser humano.
La revolucion tecnoldgica a partir de la segunda
mitad del siglo XX en Occidente ha sido primordial
no solo para sustentar la sociedad del consumo, sino
también una sociedad mediada desde su cotidianidad
por lo tecnologico.
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Pese a que el hombre es pornaturaleza técnico,
como se manifesté en el principio del capitulo, desde
la década de 1970 hasta nuestros dias, hay
un intento de democratizar la tecnologia ‘
en pro del acceso de experiencias
individualizadas que estructuran
al ser humano contemporaneo.

Una conexion que se puede
vislumbrar a través de la musica,
por ejemplo, la emergencia del
sintetizador  posibilitdé  una

renovacion de la creacion de
desde la citada década.

P4g. 325

Esto no significa que la contracultura y su fase psicodélica no fuera
determinante para madurar géneros musicales tan estructurados como|
el rock y sus predecesores como el jazz, blues y el soul. Ahora, el pos-
punk significod la experimentacién con instrumentos, los cuales ng
fueron impulsados con gran rigor y maduracién en décadas anteriores,
ademas de las implicaciones tecnolégicas de la industria musical y la
ciencia que permitieron el vinculo y la emergencia de sonidos nunca
antes contemplados en la historia de la musica, por ejemplo, el sonido
robotico, los sonidos futurescos, como el laser, entre otros.
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David Bowie (1969)

Ground Control to Major Tom

Ground Control to Major Tom

Take your protein pills

And put your helmet on

(10) Ground Control (9) to Major Tom (8)
(7, 6) Commencing (5) countdown
Engines on (4, 3, 2)

Check ignition (1)

And may God’s love (Liftoff) be with you

[Instrumental Bridge]

[Verse 2]

This is Ground Control to Major Tom
You've really made the grade

And the papers want to know whose shirt you
wear

Now it’s time to leave the capsule if you dare
This is Major Tom to Ground Control

I'm stepping through the door

And I'm floating in a most peculiar way

And the stars look very different today
[Chorus]

For here am I sitting in a tin can

Far above the world

Planet Earth is blue

And there’s nothing I can do

[Verse 3]

Though I'm past one hundred
thousand miles

I'm feeling very still

And I think my spaceship knows
which way to go

Tell my wife I love her very much
She knows

Ground Control to Major Tom
Your circuit’s dead, there’s something wrong
Can you hear me, Major Tom?
Can you hear me, Major Tom?
Can you hear me, Major Tom?
Can you-

[Chorus]

-Here am I floating ‘round my tin can

Far above the moon

Planet Earth is blue

And there’s nothing I can do. (Bowie, 1969)

Llama la atencién que la historia de vida del
astronauta Mayor Tom fue relatada afios

después por otra cancién del cantante aleman

Peter Schilling, también de mucho éxito.
En la version de Shilling, estd mas cargada
de la presencia del sintetizador, novedad
caracteristica de la época.
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El arte Surrealista
y biomecanico de H. R. Gi-
ger: alien.

H. R. Giger (1940-2014)
fue un artista
suizo, reconocido
mundialmente por la
creacion de la cabeza
original del xenoformo
de la primera pelicula Alien; sin embargo,
su produccién artistica goza de una riqueza
prolifica en torno a la relaciéon de la técnica con
la vida, la muerte y el tiempo. Un sincretismo

que supera la obsoleta tensién entre lo natural
y artificial para trascender la complejidad de la
cultura contemporanea, es decir, un realismo
biomecanico.

Su exploracién artistica pasa por la tinta, el 6leo,
el pastel y el aerdgrafo (su preferido), aunque
la escultura le permitié trascender a niveles
creativos muy importantes para la historia del
arte contemporaneo. Su influencia en el cine y
la musica es evidente, no solo en la figura clasica
de Alien, sino también en peliculas referentes a
la fusién entre lo técnico y la vida; nétese cémo
las imagenes de aerdgrafos guardan congruencia
con el esquema estético de peliculas como Matrix,
Madmax, etc.

Sus esculturas y dibujos dificilmente distinguen

lo organico de lo mecéanico, una dificil fusion que

implica vida, sentido y transformacion:

Crosswatch Easter Eggs. Piezas elaboradas en
cobre y aluminio.

Watchguardian,
head V. Pieza de aluminio,
poliéster y metal.

He notado mis ideas

acerca del Watch Abart

de Giger para gente

que se pregunta, por

£ ejemplo, que pinte un

- i‘”’ huevo encerrado en un

crosswatch. Un objeto

(con forma de huevo)

dotado de un reloj termina casi siempre en
una explosion. En este caso, el Giger's Watch
es la espoleta de una bomba de relojeria y
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el huevo una granada de mano. O bien: la
técnica y manipulacién genéticas conseguiran
que en el futuro tengamos conejos de pascua
que pongan huevos de colores. Los huevos
dispondran de un sencillo cierre para que se
puedan sorber con mayor rapidez. O bien: un
producto de primerisima calidad se degradd
convirtiéndose en un primitivo utensilio para
clavar perpendicularmente clavos. O bien:
el clavo se refiere a la crucifixién de Cristo
y formula la pregunta: ;qué sentido tiene la
pascua implantada por los conejos? El huevo
es la esencia de la vida, es la proteccion de algo
que germina. El Giger's Watch montado sobre
un huevo simboliza el fluir del reloj biolégico.
También se puede interpretar como un nifio que
ha nacido muerto, puesto que el clavo puede
destruir el feto, y muerte y reencarnacién no
estdn muy alejadas la una de la otra. O bien:
la punta del clavo dirigida contra el germen
puede indicar amenaza o masoquismo, dirigida
hacia afuera significa, por el contrario, defensa,
agresividad o sadismo. (Giger et al., 1997, p. 148)

¢Es coincidencia que aparezcan canciones
relativas al espacio y el universo, que emerjan
novelas que nos hablen de dilemas éticos en
las maquinas, que nos cuestionemos sobre si
existird vida de otras formas en otros lugares?...
Todo esto hace parte de la apertura que brindd

I\
™

la técnica en estas décadas, y precisamente H.
R. Giger lo plasma en su arte, asi como en el
cine se contempla la vida de otros seres en el
universo bajo la estética propuesta por Giger...

En este sentido, la tecnologia nos permite vernos
fusionados con las maquinas, nos permite viajar
anos luz..., nos cuestiona sobre nuestros sentidos
de vida, sobre nuestra finitud y razén de ser...

Evidentemente, la fusion entre lo mecanico
y bioldgico nutre no solo las experiencias estéticas
en el arte, sino también las realidades del hombre
contemporaneo. La presencia de lo técnico desde
la década de 1960 le permitio al hombre cumplir
anhelos, como ir a la Luna, conectarse con seres
extraterrestres, viajar en el tiempo, recorrer el
espacio vy vivir el futuro. Por supuesto, el arte de
Giger es una expresion de como estas también se
ven permeadas por tal revolucién, al igual que la
musica de Vangelis que fusiona magicamente los
sintetizadores con musica clasica (se recomienda
escuchar la banda sonora de Blade Runner de 1982)
para leer el ambiente distopico de un futuro mediado
por ingenieria genética creadora de los “replicantes’,
seres de segunda categoria en la sociedad.

Claramente, la invencion del sintetizador implica
la presencia de la técnica en el mundo musical hasta
nuestros dias, que conlleva no solo a la gestacion de
nuevos géneros musicales, como la musica electronica,
sino también a la renovacion de géneros existentes
como el rock y el pop de la época.
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El pos-punk con Bowie se distancia del estilo americano para conversar con las tendencias europeas,
I reconociendo la presencia de bandas como Kraftwerk, que inspira a bandas como Depeche Mode. Asi es
como los “sintetizadores tenian un rol tan importante como las guitarras” (Reynolds, 2016, p. 24).

Kraftwerk (1978)

She’s a model and she’s looking good
I'd like to take her home,

that’s understood
She plays hard to get,

she smiles from time to time
It only takes a camera to change her mind

[Verse 2]
She’s going out to nightclubs,

drinking just champagne
And she has been checking nearly all the men
She’s playing her game and

you can hear them say
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She is looking good, for beauty we will pay

[Verse 3]

She’s posing for consumer

products now and then

For every camera, she gives the best she can
I saw her on the cover of a magazine

Now she’s a big success,

I want to meet her again.

Kraftwerk es la referencia directa de bandas
electrénicas como Depeche Mode. Esta ultima
ha tenido de igual forma una gran influencia en
otras bandas en el mundo; en Colombia, Estados
Alterados.

La implementacion del sisntetizador en la musica
no solo sustenta la clara reduccion de musicos
para la elaboracion de canciones. Fijese el
cambio paulatino del nimero de integrantes en
las orquestas de musica (en salsa, por ejemplo,
La Sonora Matancera, la Fania, etc.) frente a
la reduccién de cantantes en bandas (bajista,
guitarristas, baterista y vocalista) para pasar a
cantantes pop (solo cantan y bailan), hasta la
presencia de un solo cantante o DJ para realizar
multiples sonidos; todo esto solo es posible con
la ayuda del sintetizador. Con esto no se pretende
afirmar un deterioro en la musica; desde luego no
es el propdsito, solo es reconocer qué presencia
demarca el sintetizador ante nuevos efectos
sonoros en nuestros oidos, como sonidos tipo
laser o radiactivos, por ejemplo, frente a su
posicidn en la industria musical.
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Es un claro ejemplo de la economia de la vida
para el mismo resultado... ;Hay un interés en la
industria para reducir el nUmero de integrantes

en una banda musical para realizar conciertos
o participar en el mercado musical? ;Puedo
comparar el tiempo de preparacién de un
musico para tocar un instrumento y manejar un
sintetizador?

Las bandas esencialmente mediadas por el
sintetizador hacen presencia hasta nuestros dias como
Cabaret Voltaire, The Human League, Joy Division,
Talking Heads, Devo, Depeche Mode, Daft Punk,
Chemical Brothers, Moby, David Bowie, Tame Impala
y muchas mas, las cuales nos invitan a ambientes
futuristas con su mdusica, pero bajo historias que
hacen parte de las realidades posmodernas; lecturas
de una realidad que nos identifican e implican
contemporaneamente.

Figura 8. Poster de Blade Runner (1982) y Alien (1979).

Fuente: Blade Runner: The Ladd Company/Shaw Bro-
thers/Blade Runner Partnership; Alien: Brandywine
Productions/20th Century Fox.

Carteles promocionales de Blade Runner (Scott,
1982) y Alien el octavo pasajero (Scott, 1979). Se
trata de dos ejemplos de la propuesta ciber-punk
llevada al cine. La reconciliacion estética entre
la aparentemente contestataria mentalidad de
la musica punk se amalgama con los ideales del
transhumanismo y su elogio a la maquina.

En el caso de Alien, es interesante considerar que
el diseno del famoso xenomorfo de la pelicula
fue fruto del artista plastico suizo H. R. Giger,
quien, a lo largo de su obra, fusiona elementos
goticos, punk, neo-noir y la simbiosis visual de
lo mecanico con lo bioldgico.”* Giger plantea
una distopia apocaliptica en la cual lo mecanico
devora a lo organico y lo somete en una oscura
desesperanza. La libidoy el horror, representados
en la utopia monstruosa de la todopoderosa
maquina, que construye un mundo tenebroso,
basado en su eficiencia y perfeccién a partir de
la ausencia de pensamiento.

1 El archiconocido xenomorfo estd basado en una de sus obras
contenidas en su Necronomicén de 1976; la obra en concreto se
titula Necronom IV. Giger, ademas, colabor¢ en el disefo escénico de
la pelicula y obtuvo el Premio Oscar a mejor escenografia en 1980.
Evidentemente, la obra de Giger estd profundamente influida por el
escritor Howard P. Lovecraft.
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Mi obra es profundamente erética, sin llegar a la pornografia. Incluso Alien estd lleno de simbolos eréticos.
En cuanto a la musica, es verdad que tengo numerosos seguidores entre los amantes del heavy metal y los
goticos. De hecho, conozco bien y disfruto de esa musica, pero mis verdaderas preferencias son Miles Davis
o John Coltrane. Ahora, ;por qué los géticos y los “metaleros” me toman como una propiedad particular?
Buena pregunta. Yo creo que se debe a que esa gente se suele tatuar, y numerosos profesionales del tatuaje
eligen mis disenos como motivos. (Giger, 2005)

Ante la propuesta visual biomecanicista de Giger,
Timothy Leary, psicélogo, profesor de Harvard,

guru del uso del LSD y amigo del artista,

escribe en el prélogo de uno de sus

catdlogos pictéricos (1981): Giger se ha

convertido en el retratista oficial de la

edad de oro de la biologia. La obra de

Giger nos confunde y perturba debido

a su enorme dimensién evolutiva y nos

produce una impresion fantasmagoérica.

Nos muestra casi demasiado claramente

Rutger Hauer en el papel del androide o
replicante Roy Batty de Blade Runner (1982).

de dénde venimos y hacia dénde vamos.

Recurre y echa mano de nuestros recuerdos

biolégicos. Paisajes ginecolégicos, postales

intrauterinas. Giger se remonta aun mds

en el tiempo, penetra en el niucleo de

nuestras células. [...] Del mismo modo que

El Bosco, o que Pieter Brueghel, Giger nos

muestra, sin tregua ni cuartel, el montaje

y desmontaje de nuestras realidades.
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Lagrimas en la lluvia

Una de las escenas mas reconocidas de Blade e El guitarrista Joe Satriani tiene un tema instru-
Runner es el mondlogo final de Roy Batty: “He visto mental llamado Tears in the Rain.
cosas que ustedes nunca hubieran podido imaginar.
Naves de combate en llamas en el hombro de e El grupo de punk espanol Lendakaris Muertos
Orién. He visto relampagos resplandeciendo en la tiene una cancién denominada La hozy el marti-
oscuridad cerca de la entrada de Tannhauser. Todos ni, perteneciente a su album Crucificados por el
esos momentos se perderan en el tiempo, igual que antisistema (2012), donde ironizan la inutilidad
lagrimas en la lluvia. Llegé la hora de morir”. de las protestas de los movimientos sociales mo-
dernos, parodiando una parte del monélogo de
El referido soliloquio del androide replicante la pelicula: “He visto cosas que nunca creeriais,
del filme ha sido bastante influyente en la cultura brillar miles de iPhones en la Puerta del Sol”.
popular:
e Elreconocido escritor espafnol Arturo Pérez-Re-
e El 16 deenerode 1985, sellevd a cabo el funeral verte en varias de sus obras hace alusion a la
del medio hermano de David Bowie, Terry Burns, escena, algunas de forma mas vedada que otras.
quien se habia suicidado. Bowie no pudo asistir, Pueden citarse El Club Dumas (1993), Territorio
pero envié unatarjetayunramo derosas. Latar- comanche (1994) y varios articulos de prensa.
jeta, en unaclaraalusion ala escenade la pelicula,
decia: “You've seen more things than we canima- e Curiosamente, el Gltimo trabajo discografico de
gine, but all these moments will be lost, like tears David Bowie, publicado unos dias antes de su
washed away by the rain. God bless you, David” fallecimiento, se tituld Blackstar (2016), mientras
(Gilmore, 2012). La anécdota se explica, ademas, gue el nombre del documental de la obra de Gi-
porgue en repetidas ocasiones Bowie menciond ger, publicado poco tiempo después de la muerte
serun gran fan de Blade Runner (Rogers, 2016). del artista, se llama Dark Star (2014).

== BILADC ) TUNNECII —
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Relacion técnica como
disciplina

“En lugar de Domesticar las tecnologias
I electronicas, en el caso de la casa inteligente lo
que sucede es que la misma esfera doméstica se

mediatiza y se vuelve totalmente electrénica”
(David Morley, 2008).

ntes de iniciar este apartado, es
conveniente preguntarnos ;esta seguro
de que entre su celular Android vy
usted el equipo es el Unico que recibe
instrucciones e informacion? ;Considera que es
vélida la relacion sujeto-objeto frente a su portatil/
PC con internet en casa?

[

De acuerdo con la importancia de la técnica en
la vida del ser humano, seria ingenuo pensar que ésta
solo actla bajo una direccién creativa y proyectiva; la
carencia bioldgica en la especie y la vision protésica
y proyectiva de la técnica no solo implican una
economia en la vida, ;Qué retroalimentacion tenemos
de ella? En esta categoria, se discutird el feedback
de la técnica contemporanea sobre la estructuracion
de una disciplina en el cuerpo, entonces reflejada en
practicas, habitos e, incluso, nuevas discursividades
que implican un lugar importante en la memoria y en
los juicios morales en Occidente.

De esta forma, se traslada el andlisis de la
técnica como una trascendencia analitica a su
condicién protésica como economia de vida para
pensarse en una constitucion del sujeto posmoderno.
En este orden de ideas, se distinguiran los diferentes
elementos tecnoldgicos caracteristicos de la época
que implicaron una cimentacion de la cultura
individualizada contemporanea.

Si algo caracteriza las décadas de 1970y 1980
son la emergencia y proliferacion mundial de las
herramientas tecnolodgicas, que invitaron a la vision
digitalizada e integrada de una sociedad nunca antes
contemplada; por supuesto, no significa que no
hayan existido tecnologfas revolucionarias en épocas
anteriores, desde luego no es cierto, véase la historia
de la imprenta, por ejemplo. Sin embargo, el mundo
digitalizado se ha incorporado en la dindmica del ser
humano a un punto que es intrascendente ejercer el
debate entre lo natural y artificial, para entender que
el medio digitalizado/tecnoldgico implica el sentido
del ser contemporaneo, su relacion con el otro vy la
configuraciéon de su realidad.

Foucault (1975) reconoce la importancia del
artefacto como mediador para el ejercicio de la
disciplina en Vigilar y castigar, por ejemplo, la relacion
del pupitre con el nifio, la campana escolar, el arma
para el soldado, etc. Por otro lado, si algo caracterizo
las sociedades disciplinarias del siglo XIX, planteadas
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por Foucault, fue la presencia del panodptico, que
generd a través del ojo vigilante la naturalizacion de
unas practicas esperables en la estructura social.
Ahora, mas alld de la modelacién de un sujeto, se
involucra la sensacion de bienestar al encontrarse
inmerso en ambientes vigilados por “el gran hermano’,
como en 1984, de Orwell. La protecciéon divina de
Dios se hace palpable ante el ojo vigilante del gran
hermano. Por supuesto que pensadores como Gilles
Deleuze trascienden la propuesta de sociedad
disciplinaria planteada por Foucault para pasarla a las
denominadas sociedades de control (1990); incluso
Gilles Lipovestky lo desarrolla con gran maestria en
La pantalla global (2009) vy Byung-Chul Han en La
sociedad del cansancio.

En otros campos del conocimiento, Maurice
Merleau-Ponty (2002) afirma que “las cosas no son
simples objetos neutros que contemplamos; cada
una de ellas simboliza para nosotros cierta conducta,
nos la evoca, provoca por nuestra parte reacciones
favorables o desfavorables, y por eso los gustos de un
hombre, su caracter, la actitud que adopto respecto
del mundo vy del ser exterior, se lee en los objetos
que escogid para rodearse” (p. 30). En este mismo
sentido, Giorgio Agamben (2008) continta el abordaje
del concepto de dispositivo desarrollado también por
Foucault, que “llamard literalmente [...] a cualquier
cosa que tenga alglin modo la capacidad de capturar,
orientar, determinar, interceptar modelar, controlar y
asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los
discursos de los seres vivientes” (pp. 38-39).

Asi suena la historia / El Frankenstein de las §

™

En este sentido, el dispositivo, que puede ser
un celular, un cigarrillo, instituciones y el lenguaje,
recalcado por Agamben como uno de los més antiguos,
es un dispositivo que se manifiesta en la relacion de
podery saber, ya manifiesto previamente por Foucault,
y que dimensiona de una manera mas compleja la
interaccion entre no solo la técnica con el sujeto sino
con otros aspectos en la vida del ser humano.

Gracias al desarrollo de
tecnologias biométricas que
rapidamente pueden relevar
las huellas digitales o la
estructuradelaretina o el iris
atravésde escaneres opticos,
los dispositivos biométricos
tienden a salir de las
jefaturas de policia y de

las oficinas de inmigracién
para penetrar en la vida
cotidiana. La entrada de los

comedores estudiantiles, de
las escuelas secundarias y
hasta de las escuelas primarias

(las  industrias del sector
biométrico, que actualmente
conocen un desarrollo frenético,
recomiendan acostumbrar a los
ciudadanos desde pequefos a este
tipo de control) en algunos paises
ya estd regulada por un dispositivo
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biométrico 6ptico, sobre el que el estudiante
posa distraidamente su mano. En Francia y en
todos los paises europeos se prepara el nuevo
carnet de identidad biométrico (INES), provisto
de un microchip electrénico que contiene los
elementos de identificacion (huellas dactilares
y fotografia digital) y una muestra de la firma
para facilitar las transacciones comerciales. Y,
en la incesante deriva gubernamental del poder
politico, en el que curiosamente convergen tanto
el paradigma liberal como el intervencionista,
las democracias occidentales se preparan
para organizar el archivo de ADN de todos los
ciudadanos, tanto con una finalidad de seguridad
y de represién del crimen como de gestién de la

salud publica” (Agamben, 2011, pp. 73-74)

Her (2013).

Pelicula dirigida por Spike Jonze y protagonizada
por Joaquin Phoenix y Scarlett Johanson.
Ganadora del Oscar como mejor guion
y nominada en otros festivales con alto
reconocimiento. Se ubica en un futuro no
muy lejano, bajo un ambiente optimista y
propositivo de las tecnologias en la vida de
las personas. No obstante, se evidencia una
sociedad caracterizada por soledades y fuertes
vacios emocionales. Theodore, el protagonista,
es un escritor que compra un sistema operativo
para facilitar su trabajo y agenda personal. El
programa, que asume el nombre de Samantha,
es un software muy avanzado, que dificilmente
podria distinguirse de una persona. Theodore
termina enamorandose de su sistema operativo,
algo poco probable, pero que desemboca en
importantes cuestionamientos sobre la postura
del sujeto ante los artefactos que los rodea.




Didlogo 1

Tengo una amiga.Y loabsurdo es que ella es
un sistema operativo, era de Charles, pero ella es
totalmente grandiosa, ;sabes? Es tan inteligente,
no ve solo las cosas en blanco y negro, ella ve
toda esa escala de grises, y me estd ayudando
a explorarla. Y... nos hemos unido muy rapido.
Al principio, pensaba que es porque asi estan
programados, pero no creo que este sea el caso.
Porgue conozco un chico que esta detras de su
sistema operativo y ella lo rechaza totalmente.

Theodore: En estos dias, lei un articulo que
afirma que las relaciones con los sistemas
operativos no son tan comunes.

Si, pero conozco una chica en esta oficina
que esta saliendo con un sistema operativo, lo
raro es que ni siquiera es de ella, ella estaba
detras del sistema operativo de alguien mas.
Pero, no sé... yo... jsoy rara? ;Es raro que tenga
una relaciéon con un sistema operativo?

Theodore: Bueno, no lo creo. De hecho, la mujer
gue he estado viendo, Samantha, no te lo dije,
pero ella es un sistema operativo.

¢Enserio? ;Sales con un sistema operativo?
¢Y cémo es eso?
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Theodore: Es increible porque me siento
cercano a ella, y cuando le hablo, siento que esta
conmigo, y también cuando estamos juntos en
la noche vy las luces se apagan, y estamos en la
cama, siento que me abraza.

Oye, ;y ustedes tienen sexo?
Theodore: Si, por decirlo asi. Ella en verdad me
enciende, yo la enciendo a ella. Digo, no sé, a
menos que lo finja.

;Te esta enamorando de ella?

Theodore: ;Eso me convierte en raro?

Ja, ja, ja, no. Creo que cualquiera que se
enamore es un raro, es una locura que todos
hacemos. Es como una forma de enfermedad
socialmente aceptada.

Didlogo 2

¢Y hay alguien en tu vida?
Theodore: Si, he salido con alguien en los Gltimos
meses. Es lo mas duradero que he tenido desde

que nos separamos.

Si, porque te ves muy bien.
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Theodore: jGracias! Si, asi es. Al menos estoy
mejor, ella ha sido muy buena para mi. Es muy
bueno estar con alguien que se emociona por la
vida. Es una gran.... No, yo digo que no estaba
en una buena situaciéon y de esa forma ha sido
lindo...

Creo que siempre quisiste que yo
fuera esa alegre esposa, feliz... todo es perfecto.
Y esa simplemente no soy yo.

Theodore: Yo no queria eso.
¢Y como es ella?

Theodore: Bueno, su nombre es Samantha, es
un sistema operativo, es realmente compleja e
interesante, solo ha sido....

;Qué? ;Perdén? ;Estas saliendo con
tu computadora?

Theodore: No, ella no es no solo una
computadora. Tiene personalidad propia. iElla
no solo hace lo que yo le diga que haga!

iNo dije eso, pero me pone muy
triste que no puedas manejar emociones reales,
Theodore!

Theodore: iSi son emociones reales! ;Cémo
podrias saber lo que...?

:Qué? iDilo! ;Asi de aterradora soy?
Dilo. ;Cémo se qué?

Mesera: ;Todo bien por aqui?

Bien, estamos bien. Soliamos estar
casados, pero no pudo conmigo, queria darme
prosa y ahora... estd enamorado de su laptop.

Theodore: Bueno, si hubieras escuchado Ia
conversacion en contexto. Lo que quise decir
fue...

Siempre quisiste tener una esposa sin
tener que lidiar con los desafios de un verdadero
matrimonio. Me alegra que ahora ya tengas
pareja. Es perfecto.

Estos dos didlogos ponen en tensioén la relacion
natural y artificial en algo tan importante
como el amor en las relaciones humanas. Los
cuestionamientos de qué es real ubican al
espectador en una encrucijada frente a la forma
en que el ser humano se relaciona con las cosas
que le rodean. ;Qué tan lejanos podriamos estar
de estas realidades?
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Joy Division (1980)

When routine bits hard and

ambitions are low
And resentment rides high

but emotions won’t grow
And we’re changing our ways,

taking different roads
Love, love will tear us apart again (X2)

Why is the bedroom so cold

turned away on your side?
Is my timing that flawed,

our respect run so dry?
Yet there’s still this appeal that

we’ve kept through our lives
Love, love will tear us apart again (X2)

Do you cry out in your sleep,
all my failings exposed?
Get a taste in my mouth as

desperation takes hold
Is it something so good just

can’t function no more?

But love, love will tear us apart again
Love, love will tear us apart again (X3).

El arte, a través de todas sus expresiones, pese a
inscribirse en un ambiente futurista y altamente
tecnolégico, implica el debate por temas que
siempre tendran vigencia en el ser humano;
por ejemplo, el amor, el sentido de la vida, la
corporeidad, el lenguaje, etc.

El amor es un tema central en la existencia
humana, claramente presenciado no solo en
Her, sino también en la serie Years and Years.
Existen dos caras para el abordaje del tema, que
parten desde el encanto hasta su ocaso, pero
que en ambos casos implican ansiedad, tension
y angustia en el humano. Desde el ambiente
pos-punk, se relaciona la cancién Love Will Tear Us
Apart de Joy Division, que recrea la depresién del
vocalista lan Curtis a causa de su divorcio y crisis
personales. “a la manera de micronovelas de
tres minutos, sus canciones abordaban dilemas
existencialistas clasicos: la lucha y el sufrimiento
de ser un “yo”; amor contra aislamientos; el
absurdo de la existencia; la capacidad humana
para la perversién y el resentimiento; la perenne
sentencia “suicidiarse ;Por qué no?” (Reynolds,
2010, p. 40-41)

Joy Division es una banda representativa del
pos-punk, su nombre deriva de la llamada joy
division, o linea de diversién, de las mujeres
judias en los campos de concentracion que
eran clasificadas para ser abusadas sexualmente
por los soldados nazis. Mas que una apologia
al victimario, la banda se centr6 en mantener
la memoria de las victimas ante los campos de
concentracion (Reynolds, 2016).
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El punto de quiebre llegé el 18 de marzo de
1980. Luego de visitar a su exesposa y pedirle,
sin éxito, que abandonara los tramites del
divorcio, Curtis se quedd despierto toda la
noche mirando una pelicula de su director de
cine favorito, Werner Herzog, y escuchando The
Idiot de Iggy Pop. Finalmente se colgd mientras
“esa horrible luz del dia” (“in a lonely place”)
se acercaba [...] Curtis se unié al panteén de
aquellos que vivieron demasiado intensamente y
sintieron demasiado profundamente como para
poder existir por mucho tiempo en este mundo
de medias tintas y conformismos. (Reynolds,
2016, p. 176)

La cancion fue lanzada de manera pdéstuma al
suicidio de Curtis, “quitandose las lagrimas de
la cara, Factory se lanzd a construir y alimentar
la leyenda” (Reynolds, 2016, p. 176), tras lo
cual se convirtié en una de sus canciones mas
representativas de la banda y en la carta oficial
de Curtis para explicarle a su publico la decision
de quitarse la vida.

Esta cancién parece configurarse en un himno
que representa las emociones por las que todos
atraviesan en un cierre amoroso significativo.

Years and Years (2019)

Miniserie coproducida por la BBC y HBO,
escrita por Russell T Davis y protagonizada por
Rory Kinnear, Emma Thompson y Russell Tovey.
Recrea la vida de la familia Lyons en Manchester
frente a los problemas politicos, econdmicos
y culturales en el mundo. Conecta de manera
interesante las preocupaciones mundiales frente
a los dilemas de la familia y su interaccién con
los artefactos (Mullor, 2019).

Llama la atencién la solicitud de Ia
adolescente en ser transhumana, iniciando
un proceso de alteracién de su cuerpo, por
ejemplo, atender llamadas telefénicas sin un
celular, solo con su mano.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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Ambasseries, pese aque se ubican en un contexto
histérico bastante cercano al nuestro, invita a
cuestionamientos profundos y determinantes
para nuestra relaciéon con los artefactos y la
manera en que estos determinan nuestras vidas,

es decir, la tecnificacion de sistemas financieros,
procesos de migracién, redes sociales,
aplicaciones de apoyo, conectividad y difusion
de la informacioén, etc. ;Tenemos realmente un
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Estas premisas parecen convertirse en las
virtudes regulares en cualquier bien o servicio que
esté mediado por las tecnologias. Solo es preciso
recordar las series de television de las décadas de
1970 y 1980, por ejemplo, Knight Rider (1982),
Airwolf (1984) y Star Trek (1987), las cuales invitaban
al espectador a contemplar la vision que se tenia del
futuro, vy, por tanto, generar expectativas a satisfacer
desde la ciencia, la industria y el mercado.

Pég.341 mm—

dominio sobre estos?

Es evidente en las ultimas décadas, como las
series y peliculas en diferentes servicios de streaming
y la televisién en general, la importancia de lo técnico
para la configuracion de la vida, como por ejemplo
Black Mirror (2011), Dark, Nivel 13 (1999), Years and
Years (2019), Her (2014), Mr Robot (2015).

La técnica en las Ultimas décadas ha implicado
la experimentacion mas personalizada de lo que se
entendia en el siglo pasado como sociedad futurista,
ya sea bajo las promesas apocalipticas o benignas,
se generan grandes expectativas y la cimentacion de
una sociedad de consumo que impera su crisis de
existencia bajo la articulacion de experiencias y bienes
que le configuren su sentido de vida. En este sentido,
un ejemplo es la promocion de los vehiculos de la
época hasta nuestros dias, que sugiere un ambiente
futurista, innovador y confortablemente seguro.

— Numan(1979) ———

Here in my car
I feel safest of all
I can lock all my doors
It’s the only way to live
In cars.

Cars

Esta cancién fue tal vez el éxito mas recordado
del artista britanico perteneciente a la ola
pos-punk. Es llamativo que una cancién que
describe la experiencia de una persona en su
carro se convierta en éxito en el mundo; sin
embargo, como se ha venido argumentando, la
técnica proyecta ideales de una sociedad no solo
materializables en los productos tecnoldgicos,
sino también en el lenguaje de una episteme.
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But Cars contains a bit of futurology that was rather
sophisticated. Numan positions the car not as a
mode of mechanical transport, but as a fetishised,

Del LP al LP: desdela
revolucion tecnoldgica
portatil hasta el

abstract interface with the rest of the world [...] To
be fair to Numan, this notion of the car in relation
to individuals and society has only deepened in the
decades since. (Chesterton, 2012)

romanticismo vintage

La musica es el mejor ejemplo para evidenciar
la presencia de latécnica en las configuraciones
culturales, socialesy econdmicas de Occidente.
Ahora, dentro de nuestro interés histérico, el
cierre del siglo XX significé tecnolégicamente
Es interesante retomar los electrodomésticos la invencién de lo portatil; es decir, la
presentados en la categoria anterior, al evidenciar tecnologia transformé la realidad de manera
que su implementacién denotd cambios significativos personalizada y portatil al acceso de todos y
en las practicas humanas; de igual forma, la relacion bajo una libertad individualizada. g
privada y publica en la cultura contemporanea.

Los vinilos aparecen alrededor del siglo
XIX, sus revoluciones y dimensiones varian
con el tiempo, aunque su particular sonido
acompanante a la pieza musical fue su
romantica y caracteristica distincion frente a
otros medios de almacenamiento musical. Solo
con la emergencia del casete y el CD, parece
caer en desuso y su produccidon se reduce
sustancialmente. No obstante, la mistica
gue implica limpiar el vinilo, colocarlo
en la tornamesa y escuchar sus
canciones implica una dindmica

Si algo caracteriza las décadas de 1970y 1980
fue la tecnificacién del mundo en todas sus
esferas; la musica, por supuesto, no escapa a

esta oleada. No obstante, el denominador comtin
en la época radica en el empoderamiento del
consumidor frente a los bienes adquiridos cada
vez mds individualizados; es decir, la ilusion del
ser humano en dominar la mdquina para sus fines
individuales, por ejemplo, entretenerse.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occide!
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distinta de la forma en que se escucha la
musica actualmente. | A

Incluso con la emergencia del casete, la dindmica
delamusicacomprendealgo colectivo; es decir, la
musica era para escucharla en voz alta, por tanto,
su ejercicio no era solo compafia sino compartir
y socializar. Las tecnologias conllevan entonces
desde la década de 1980 una privatizacién del
ejercicio de escuchar la musica.

El acceso por parte de un extrano al walkman,
el iPod, que curiosamente le abre las puertas
al iPhone, o reproductores de MP3, e incluso
los celulares Android, que no solo almacenan
canciones, sino que también acceden a
plataformas virtuales en internet significan una
invasion a la privacidad del dueno del artefacto.
La individualidad de escuchar la musica alimenta
el archipiélago de unidades sociales en la
posmodernidad, entonces es la musica el refugio
para las angustias existenciales del narciso
contemporaneo. He alli la riqueza que sigue
albergando el mundo musical, o entretenimiento
en general, en la cultura de Occidente, no sélo
es arte, es la episteme que regulariza todas las
dimensiones humanas. A

I\
™

“Si el walkman es una tecnologia
‘privatizadora’, entonces ahora el
teléfono movil tal vez sea la tecnologia
privatizadora de nuestra época por
excelencia” (Morley, 2008, p. 151).

“El teléfono movil es, entre otras

cosas, un dispositivo para tratar
nuestras ansiedades sobre problemas
de distancia causados por nuestros
estilos de vida méviles y la desconexién
emocional que esa distancia geogrdfica
simboliza para nosotros”

(Morley, 2008, p. 155).
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12 Walkman Sony TPS-L2: la musica personali-
za que acompana al sujeto.

El 1 de junio de 1979, se lanza el Walkman
TPS-L2, que toma como referencia la grabadora
portatil Pressman, dirigida especialmente
para trabajos periodisticos. En una segunda
generacion, aparece el Walkman WM-2, de
mayor difusion e influencia en las generaciones
de estas décadas.

El walkman, emblematicamente el Sony, es
una de los artefactos mas caracteristicos de la
década de 1980: la portabilidad del casete en la
calle rompe la barrera del sistema tecnolégico
exclusivamente en el hogar o el carro, para
hacerlo un sistema abierto y personal.

El walkman se convierte entonces en un
simbolo cultural, aunque representa una
expresion de la individualidad caracteristica de
la posmodernidad, una forma particular de vivir
la musica.

Ahora, es importante resaltar que, a partir del

walkman y de la imagen de Sony, la tecnologia
japonesa empieza a tener una reputaciéon en
el mundo, y posiciona no solo un nuevo estilo
para acercarse a la musica, sino también una
determinante participacion y emergencia de
nuevas potencias econdémicas y tecnoldgicas en
Occidente.

“Pensé que, si se podia escuchar un buen estéreo
mientras la gente salia a caminar, seria una
buena idea [...] porque descubri que los jovenes
no pueden vivir sin musica” Akio Morita (Ver
documental “Los 80s Natgeo”).

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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“Con el walkman Sony TPS-L2 la popularidad de las cintas de cassette crecié muy rdpido. Fue tal el éxito
que obtuvo este soporte, promovido también porque otras firmas de electrénica de consumo como Toshiba
y Panasonic fabricaron sus propios walkman, que superé a los discos de vinilo. Otro de los factores que
explican esta fiebre estd relacionado con otra de las modas de la época: el aerobic. Asi, muchos usuarios se
compraban un walkman para amenizar sus sesiones de entrenamiento. Por su parte, la revista Time en un
articulo establecié un paralelismo entre la popularidad del reproductor de cassete y el nimero que personas
que caminaban para hacer ejercicio, que crecié un 30% entre los afios 1987 y 1997” (De Miguel, 2019).

Hay un detalle interesante en lo manifestado por Akio
Morita en la entrevista y en el articulo de Regina de Miguel,
consiste en la predecible y ganadora féormula arraigada
desde el periodo contracultural, el cual sigue siendo hasta
nuestros dias efectiva para la cimentaciéon de una cultura
de consumo que se disfraza de aires de humanismos,
libertades y revoluciones; congruentemente ésta formula
cimenta un statu quo que educa el oido humano no solo
desde lo musical, sino también desde lo politico, lo cultural
y lo econdémico; es decir, la atencién en la juventud como
frente econdmico basado en el entretenimiento ha sido el
camino que sustenta no solo las estéticas, sino también los
fundamentos politico y econémicos; de ahi la antagdénica
posicion de amar las revoluciones, o amantes del cambio,
pero cada vez se es mas ajeno a un postura politica seria
y responsable; la inmadurez e ingenuidad que puede
caracterizar la juventud se convirtié en el cauce para las
cambios tecnoldgicos, politicos, econémicos y culturales.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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En este sentido, las tecnologias se enfocan en el espiritu de la
juventud como un cambio o renacer que lleva al progreso; las
revoluciones y el desarrollo se vuelven estériles bajo
ideologias politicas, toman entonces su centro en las
tecnologias y el progreso econémico. Ante ello, las
tecnologias imprimen optimismo y una objetividad,

es ciencia, que empaticamente se adoptan
indistintamente de la zona geografica, no

religion, ideologias, géneros, etc., y deslumbra

las comodidades que sustentan una sociedad

Por supuesto, el ser humano como una

dependiente de lo técnico e influenciable porla

contexto, seria ingenuo considerar “objetivo”
tecnologias en las realidades sociales de cada

de 1980 parecia entonces revolucionar los arraigos

culturales de Occidente a pasos agigantados a través

las tecnologias; bajo esta premisa, el formato CD lanzado

en 1982 fue el primer uso en masa de tecnologia digital en

el hogar. Su facilidad de transporte, durabilidad y la nitidez de

su sonido lo posiciond hasta finales de la década de 1990. Su cédigo

binario, de unosy ceros, permitié una calidad y configuracién auditiva
nunca antes contemplada.
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Dire Straits (1985)

These mist covered mountains
Are a home now for me

But my home is the lowlands
And always will be

Someday you'll return to

Your valleys and your farms
And you'll no longer burn to be
Brothers in arms

Through these fields of destruction
Baptisms of fire

I've witnessed your suffering

As the battle raged high

And though they did hurt me so bad
In the fear and alarm

You did not desert me

My brothers in arms

There’s so many different worlds
So many different suns

And we have just one world

But we live in different ones

Now the sun’s gone to hell and
The moon’s riding high

Let me bid you farewell

Every man has to die

But it’s written in the starlight
And every line in your palm
We're fools to make war

On our brothers in arms.

De su dlbum homoénimo Brothers in Arms,
la banda se inspiré6 en la guerra de las
Malvinas, conflicto bélico entre Argentina
y el Reino Unido en 1982 por el control de
unasislas cercanas al pais latinoamericano.
Esta cancion se ha utilizado de igual
forma en conmemoraciones y peliculas
referentes a posguerras, concretamente
entre companeros de guerra. A diferencia
de otras canciones de la banda, como
Money for Nothing, esta no se caracteriza
por los efectos modernos ni colores
exuberantes; por el contrario, guarda una
linea de blancos y negros e imagenes de
la banda que se confunden con escenas
de guerra.

Dire Straits fue una de las primeras bandas
famosas que se aventuraron a lanzar su
nuevo album musical en 1985 en CD,
vendieron mas de un millén de copias
en este formato y superaron sus ventas
anteriores en vinilo bajo el argumento de
la calidad de su sonido.
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Ahora, el CD no solo revolucioné la forma
de escuchar la musica, sino también de ver
el cine; si se recuerda, el betamax y el VHS
quedaron sepultados en las tumbas del
olvido en los anaqueles de Blockbuster para
ser reemplazadas por el DVD vy el blu-ray. A
la fecha, la difusion del CD ha significado
también todo un desafio para la proteccién
de los derechos de autory la pirateria. Tema
que finalmente pasa a siguiente plano con
todas las plataformas de entretenimiento
existentes como Netflix, Prime, Disney, etc.

Las transformaciones del
cine, de la musica sustentan
no sélo nuevas formas de
interaccion  social  sino

también nuevas formas

de valoracion de las artes,

tal cual como lo mencionaba Jhon

Berguer, el viaje del peregrino ha
llegado a su fin.

Ahora, desde la década de 1990, aparece la
digitalizaciéon de la musica, técnica que permitio
comprimir en un minimo espacio una gran
cantidad de informaciéon musical bajo el formato
MP3 (ISO Standard IS 1117-3 MPEG Audio
Layer 1ll), que impulsé la invencién del iPod y
otros electrodomésticos que unen este formato,
celulares Android, computadores, tabletas, etc.

Lo llamativo en esta renovacion tecnolégica de
electrodomésticos y formatos de lectura musical
implica aspectos determinantes: en primer
lugar, los cambios culturales de la sociedad a
partir del entretenimiento; en segundo lugar, la
forma en que se determina el posicionamiento
de un artista o una cancioén, y en tercer lugar, el
efecto bumeran que tienen los objetos hacia la
configuracion de nuestra subjetividad.

La técnica determina en gran manera la forma
de interaccién de las personas no solo desde
una episteme especifica, sino también desde
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el género especializado y el medio bajo el cual
se conecta con la musica. Pierre Boulez, en una
entrevista con Michel Foucault, afirma:

El “circuito” de la musica contemporanea
es hasta tal punto diferente de los diversos
“circuitos” que utiliza la musica sinfénica, de
camara, de o6pera, barroca, todos circuitos tan
cerrados, especializados [...] Quien dice musica
barroca implica obligatoriamente no solo un
grupo restringido, sino también instrumentos
que guardan relacion con la musica ejecutada,
musicos que han adquirido un conocimiento
especializado en materia de interpretacion,
fundadoenelestudio detextosytrabajostedricos
del pasado. Quien dice musica contemporanea
implica la aproximaciéon de nuevas técnicas
instrumentales, nuevas notaciones, una aptitud
para adaptarse a nuevas situaciones en cuanto a
intérprete. (Foucault y Boulez, 1983, p. 198)

A continuacién, Foucault recalca un aspecto
interesante de acuerdo con la apreciacién de
Boulez, no solo por conformacién de un ethos,
o estilos de vida, como lo denominaria Adela
Cortina, que identifica, personaliza y sustenta
unas practicas de un grupo social, sino también
por la forma en que se configuran los grupos,
conciertos, ritmos, estéticas, etc. Ahora, el
filésofo francés argumenta:

Tengo la impresion de que muchos de los
elementos que estan destinados a favorecer
el acceso a la musica tienen como efecto un
empobrecimiento de la relacion que tenemos
con ella. Hay un mecanismo cuantitativo que
juega aqui. Una cierta rareza de la relacién con
la musica podria preservar una disponibilidad del
escucha y como una ductilidad de la audicion.
Pero mientras mas frecuente es esta relacion
(radio, discos, cassettes), mas familiaridades
se crean, mas habitos se cristalizan; lo mas
frecuente llega a ser lo mas aceptable, y pronto
lo Unico receptable. (Foucault y Boulez, 1983,
pp. 200-201)

En este orden de ideas, la musica y la técnica
que la socializa ante su espectador determina
unas instituciones, actitudes y conocimientos
que no solo le dan un sentido simbdlico a la
pieza musical, sino que también constituyen
unas reglas discursivas en un periodo
determinado. De ahi la preponderancia de
elevarlamuisicacomo monumento epistémico,
trascendiendo su vision de entretenimiento y
accesorio en el ser humano, para trasladarse
a una lectura arqueolégica de una serie de
series en una episteme.
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Steve Jobs presentando por primera vez el
iPod en 2001

“Escuchar musica nunca volvera a ser lo mismo),
sentencid Jobs en aquella presentacion, siendo
consciente de que el mérito era ajeno”

(Pifiero, 2016).

Claramente, la posibilidad de tener mas de
1000 canciones en un aparato tan pequeno,
ademas de una durabilidad de mas de 10
horas, conmociono el mercado.

Se vendieron mas de 400 millones de iPod en
el mundo; no obstante, el iPod fue cediendo
su puesto al iPhone, el cual integra no solo
el iPod, sino también otras aplicaciones que
posicionaron el teléfono hasta nuestros dias (en
varias versiones), vendiendo mas de 500 millones
de tales dispositivos y generando grandes
rentabilidades para la compania desde 2008.

This a strategy that we announced in Jannuary of
this year [...] and that strategy is that we bealive
the Mac can become the center of your digital
lifestyle, in other words, we're being sorrunded by
these amazing digital devices these days |[...]

What if there was, what if somebody else device
that could take advantage of knowing all about
apps and get a level of integration that no one’s
ever achieved before, and we decided to do it |...]
the choice we make was music.

:Why music?, Well, We love music, and it’s always

good todo something you love, importantly

music a part of everyone’s life everyone

music been around forever it will always be

around, this is not a especulative market

and because it’s a part of everyone’s

life It’s a very large target market all

around the world it knows no boundaries

but interistingly enough in this whole

new digital music revolution there is not

market leader [...] You can take your

whole music library with you right in your

pocket, never before posible, so that's is
iPod. (“Apple Special Event 2001 - The
first iPod introduction (part 1)”)
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¢Coémo se puede determinar que una
cancién ha sido un éxito? De acuerdo con
los cambios de la técnica manifiestos, esta
pregunta se responde de manera distinta:
la industria musical y la sociedad parecen
otorgarle a la técnica, especialmente en las
Gltimas décadas, una suerte soberana para
su realidad y sentido de vida. Una relacién
que se distancia en la vision protésica o
complementaria expuesta, para convertirse
en el fin que determina todas las dimensiones
humanas. Parece que, a diferencia de lo que
comunmente se cree sobre la determinacién
del dinero en la vida del ser humano, es
realmente la técnica en la presente episteme
la que determina la condicién humana de
una manera portatil y amigable.

“La dindmica de hacer que las tecnologias sean

fdciles de usar para el consumidor con frecuencia

implica insertarlas en formas reconocibles de
épocas anteriores. En este sentido, la innovacion
tecnoldgica suele ir acomparniada del impulso
continuo de lograr un tecnofuturo seguro,
incorpordndolo en formatos, iconos y simbolos
familiares” (Morley, 2008, p. 140).

I\
™

Ahora, la transformacién generacional de las
sociedades contemporaneas se acompana de los
aparatos electronicos que utilizaron: recalcando
fuertemente una estética y ethos particular que se
manifiesta congruentemente en los programas de
television, las peliculas y la musica entre las décadas
de 1970 y 1980. Sin olvidar la “serpiente” de Gilles
Deleuze para caracterizar las sociedades de control
(o de cansancio defendida por Chul Han), es decir,
la musica axtua como un seductor que convence de
manera entrenida y asertiva al sujeto, para abrazarlo a
una dependencia que se disfraza de voluntad vy libertad
ante la multitud de opciones que ofrece el mercado.

“Una cuestion importante en este sentido es
como nuestros recuerdos personales, sobre
todo de la infancia, son formulados en torno a
experiencias con medios, como los programas y

los personajes emblemaditicos de la television”
(Morley, 2008, p. 128).

Frases regulares en nuestras conversaciones
podemos encontrar como “yo creci escuchando esta
musica” o “en mi nifez me vela este programa de
television” o “en mi juventud jugué con mi nintendo”;
la nostalgia v el retorno de lo vintage rencaucha
modas de la sociedad econdmicamente activa;
por supuesto ésta se hace rotativa hasta perderse
longitudinalmente en el tiempo; por ejemplo: ;Cuantos
bares o establecimientos de tango vy bolero hay en la
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ciudad?, desde luego habran varios, no obstante, son
un publico més selecto y pequefio, a comparacion de
otros generos musicales que gozan de la nostalgia
del grupo socialmente activo laboralmente; como
por ejemplo el rock y la salsa. En unas décadas
posteriores podran encontrar el ocaso del rock de la
década de los 70 y 80 -al igual que el postpunk- en
unos cuantos establecimientos -como el de bolero
y tango actualmente- e imperara bares donde se
escuchen canciones de Justin Bieber, K-pop, Doja Cat
como el nuevo vintage de los grupos sociales activos
laboralmente en dicho momento.

Ante ello, cada década pretende distinguir
modelos de pensamiento distintos; de hecho, a esta
|6gica también se suman la década de 1990y la primera
década del siglo XXI, como si cada década demarcara
una distincion en el humano contempordneo. Es
decir, existe una confusion con las transformaciones
estéticas en una suerte de evolucién humana, cuando
dentro de las logicas epistémicas no existen quiebres
discursivos.

“Las tecnologias que utilizaban para coordinar
I susvidas se habian convertido, en efecto, en la

infraestructura de las familias”
(Morley, 2008, p. 141).

La evoluciéon tecnolodgica guia a la sociedad
a un plano de domesticacién (Morley, 2008), que
evoluciona en la medida en que las cosas van tomando
un caracter no fijo. Es decir, vamos a ser un producto
de la técnica. “El mundo virtual al que aspira Gates
es pacifico y domesticado, sin elementos disruptivos o
desconocidos, [...] un lugar donde se vive una calidez,
una familiaridad y una intimidad generalizadas vy
globalizadas” (Morley, 2008, p. 144).

Foucault (1968) afirma que el hombre nace
y muere en el siglo XIX, argumento bastante
controvertido en el campo filoséfico y humanistico.
Ahora, su panorama se ubica en la incapacidad del
hombre definirse ante la infinidad de fragmentaciones
discursivas vy técnicas bajo las cuales el hombre se
convierte en objeto de estudio. La pregunta por
el hombre sigue siendo un tema polémico de dificil
respuesta; ahora, desde el contexto tecnoldgico
contemporaneo, el debate parece ser mas complejo
de responder. La apertura a redes sociales de toda
indole, que permiten la creacion de muchos perfiles de
la misma persona, implican una esquizofrenia digital...
;Podria la sumatoria de perfiles laborales, sociales,
financieros, entretenimiento, etc., configurar la idea de
quienes somos? ;algo quedara en nosotros?...
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Tecnopersonasy
tecnopersonalidades ello. Se pueden patentar secuencias de

n el mundo del gran capital, todo ciudadano
E esta codificado: los documentos de

identidad que lo acreditan como un ser
dotado de realidad social son tan solo el
infimo testigo fisico de una vasta red de bases de
datos. Todo el que devenga un salario tiene cuando
menos una tarjeta débito. Somos tecnopersonas.

Siguiendo esa misma ldgica, todo objeto, toda
realidad tangible, es susceptible de ser codificada, para
nutrir las poderosas redes de registros informaticos.
Todo objeto fisico, primero, es registrado para luego
existir de manera formal. A la luz del gran capital, lo
tangible tiene una contraparte digital. Codifico, luego
existo. El Kybalién posmoderno: como es arriba es
abajo; todo cuanto es capitalizable necesariamente es
digitalizable. Bienvenidos a la maqguina: el mundo ahora
estd contenido, trasmutado a quantums de informacion.

En la era de la digitalizacidn, de la construccion

de sistemas de informacion en red, la vida

también es cuantificable: el genoma de

cualquier ser vivo que habite la Tierra estd

al alcance de la mano invisible, o, mejor

dicho, de la corporacién que invierta en

ADN a placer; se pueden atribuir, cortar

y pegar genes fordneos en otro organismo

diferente. En el maravilloso reino del

capital, la utopia del pragmatismo se hace

real: inducir las mutaciones necesarias

para el efecto deseado, bajo las sagradas

leyes del copyright. La vida se ha elevado

por fin de ser vulgar materia orgdnica

a ser también sacralizada en bits.

En su momento, la planificacién, la puesta en
marcha y la ejecucion exitosa del Proyecto
Genoma Humano requirieron una inversion

de US$14 500 y se calcula que ha tenido un
impacto econémico aproximado de US$966 000
millones y unos US$59 000 millones en ingresos
impositivos federales, en solo Estados Unidos,
segun un estudio dado a conocer por United for
Medical Research y Battelle en 2013. Hoy dia,
secuenciar el genoma especifico de una persona
es una tarea mucho mds simple que en sus inicios
y tiene un costo tremendamente menor: en poco
menos de una jornada de trabajo, puede hacerse
y su precio oscila en valores inferiores a los
US$600.
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Los genes patentan, por tanto, su derecho de

usufructo en el tratamiento futuro de enfermedades.

Las semillas modificadas genéticamente son
propiedad privada de grandes corporaciones y
las ciencias de la vida transmutan vertiginosas en
ciencias de la informacién (figura 15).

Un ejemplar de Nicotiana tabacum (planta de
tabaco), de la familia de las solanaceas, a la cual se le
han incorporado genes de un hongo bioluminiscente.

El resultado: la planta desarrolla un brillo
autosostenible durante todo su ciclo de vida.
Anteriormente se habia obtenido con éxito
la incorporacién de ADN de luciérnaga para
este fin, pero el procedimiento con el hongo
presenta mejores resultados. De no ser porque
en los cigarrillos y puros las hojas ya estan secas,
el mercado estaria cerca de un producto que
animaria mucho mas las fiestas de los fumadores
contemporaneos; pero no nos desanimemos,
quiza se haga realidad y la psicodelia resucite de
la mano de la ingenieria genética.

Avatares de lavida

< ASLH

last seen today at 13:25

Se habla de la creacién de jardines y
bosques luminiscentes, de la reduccion de
costos en alumbrado publico, de lo seguro
que sera caminar de noche por el Central
Park, de mundos como el de la pelicula
Avatar, con hermosos bosques brillantes
traidos a la Tierra (ChileBio, 2020),
capaces de sustituir esos convencionales
y politicamente correctos bosques
actuales.

Justamente, en consonancia con esa
pelicula, resulta interesante que ahora
todostenemos avatares, como sifuésemos
encarnaciones de deidades hindues: un
avatar te identifica en un juego de video,

en una pagina de internet o en una red
/

© >0 @
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El 13 de marzo de 2013, el papa Francisco
asume su pontificado y se asoma a saludar, desde el
balcon de la basilica de San Pedro, a los miles de fieles
que le aguardan.

La multitud en plena efervescencia de su
alegria, incluso quienes se encuentran
mas cercanos al obispo de Roma, prefiere
disfrutar del momento con todos sus sentidos
concentrados en las diminutas pantallas de sus
dispositivos tecnoldgicos.
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Selfi, selfie, selfish

| vastisimo idioma de Cervantes cada vez

extiende mas sus fronteras. Desde finales

de 2018, la Real Academia Espafola

(RAE) incorpord en su eximio diccionario
la palabra selfi, asi, a secas, sin la e del inglés (figuras
17-19).

Las meninas (1656), de Diego Veldzquez.

Una de las obras mas elogiadas de la historia del
arte. Sus detalles de composicién son exquisitos.
El cuadro es fruto de un complejo estudio de
composicién técnico, artistico y geométrico.
Los reyes estan ubicados donde se encuentra el

observador y se reflejan en la obra a través de
un espejo, ubicado en el fondo de la estancia,
donde también hay colgadas otras obras del
pintor. Veldzquez, ademas, decide retratarse
dentro del cuadro, pincel en mano, pintando
probablemente el cuadro que estamos viendo, lo
que complejiza aun mas su riqueza de detalles.
En efecto, no es una selfie; la estructura de Ila
obra es obviamente mucho mas compleja, pero
evoca la misma idea: la continuidad entre el
paisaje y el retratista, la dilucién de la frontera
entre el observadory la obra, el escenario difuso
donde el objeto y el sujeto estan amalgamados.

Paris Hilton
y Britney Spears.

@ e

1 phars 890 t00ay, M & Bniney rroaned i jobal

Hilton recuerda

en su cuenta de
Twitter que en 2002 se hizo dos selfies, junto
con la Princesa del Pop. Segln plantea, son
las primeras de la historia. El autoproclamado
invento de Hilton y Spears en realidad es
bastante anterior.
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Anastasia
Nikolaevna Romanov
(circa 1914) se toma la
primer selfie utilizando
un espejo en la histo-
ria.

No es la Princesa
del Pop, pero si que se trataba de la princesa
de la extinta Casa Real de los zares rusos. La
nina contaba con unos 13 anos. Después de
ella, hordas de jovenes han seguido su ejemplo,
con mas o menos glamour, dedicando tiempo y
esfuerzos a fotografiarse, en general a través de
los espejos de los bafos de sus casas.

Say
cheese!
e

daguerrotipo por mano propia, es decir, una selfie.

Antes de la selfie de Paris Hilton, ya Robert
Cornelius en 1839 se hacia el primer

Mds adelante le siguieron varios creadores, tales
como Joseph Byron (responsable de la primer
selfie grupal en una azotea en Nueva York en
1920) o diversos hombres de la industria del cine

como Frank Sinatra o Stanley Kubrick
(Rahman-Jones, 2017).

e
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El primer teléfono con cdmara frontal incorporada
lanzado al mercado es el Sony Ericsson Z1010

y su lanzamiento fue en 2003 (Garcia, 2017).
Quizd la influyente Paris Hilton habia conseguido
uno de esos teléfonos unos cuantos meses antes
de su lanzamiento.

En 2003, Paris Hilton hace un cameo en un
capitulo de la serie OC, en la cual, usando su Sony
Ericsson Z1010, se hace una selfie junto con un
admiradory le dice: “It’s the autograph of the
21st century”.

En 2011, la NASA lanza con destino a Marte
su Curiosity Rover, un pequefo vehiculo no
tripulado, para explorar el suelo marciano, que,
ademds, venia equipado con tecnologia para
hacerse selfies en el Planeta Rojo (figura 20).
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El 31 de octubre de 2012, el Curiosity
compone, basado en un collage fotografico
autoelaborado, la primer selfie tomada por un robot
por fuera de la Tierra.

No basta con fotografiar la topografia marciana,
ni con tomar muestras de roca o de polvo,
es imprescindible hacer una fotografia de si
mismo como parte del paisaje. La fusién entre
el fotografo y su obra ya no es patrimonio
exclusivo de influencers de redes sociales, ha
guedado también refrendada por la prestigiosa
agencia espacial. La tecnologia de composicién
de imagenes que traia incorporado el Curiosity
supuso un desafio técnico notable que no era
imprescindible para otro aspecto de la mision
diferente de componer la selfie. No nos importa
tanto ver y descubrir el universo, sino mas bien
vernos a nosotros mismos en él.

La selfie ha cambiado el mundo humano: el objeto
y el sujeto se han fusionado, resulta ya imposible
disociar el paisaje del espectador, el plano del
contraplano, la realidad de su reflejo, lo tangible
de lo digital.

Relacion técnica
yser humano
COImMo proyecto
Frankenstein

“Un cyborg es un organismo cibernético, un
hibrido de mdquina y organismo, una criatura

de realidad social y también de ficcion. A finales
del siglo XX, nuestra era, un tiempo mitico, todos
somos quimeras, hibridos teorizados y fabricados
de mdquina y organismo; en unas palabras, somos
cyborgs” (Donna Haraway, 1995, p. 11-12)

on el paso del tiempo, se hace cada vez mas
C difusa la linea divisoria entre lo natural vy

artificial, fomentado gracias a la compania
de la técnica (Ellul, 1990) (Braidotti, 2015)
y los progresos cientificos, que generan humanos
mimetizados que materializan la tensiéon existente en
dos ambientes aparentemente antagénicos.
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“El resultado a largo plazo serd, a mi entender,
muy posiblemente, que nuestra especie
evolucionard artificialmente y se convertird

en algo distinto a lo que hasta ahora ha sido.

Es decir, Homo sapiens originard una nueva
especie bioldgica del género Homo que yo
denomino homo roboticus. A diferencia de las
otras especies naturales (ya extintas) de este
género, tales como Homo habilis, Homo erectus
y Homo neanderthalensis, por ejemplo, el futuro
Homo roboticus serd una especie artificial. Sin
embargo, antes de llegar a este momento (quizd
dentro de uno o dos siglos), muy probablemente
habrd una época de transicion (que quizd

durard muchas décadas) en la que existird una
diversidad de personas que ya hoy se denominan
“transhumanos’, es decir, Homo sapiens del
futuro transformados en diferentes grados por la
tecnologia” (Herndndez, 2017, p. 25).

Ante ello, se transforma la condicién de la vida
en el cuerpo contemporaneo, expuesto por Foucault
desde su formulacion de la biopolitica, de esta manera
se amplia la brecha de posibilidades de un gobierno del
sujeto (Foucault, 2007) que robustece las relaciones
de poder en una estructura social.

Las implicaciones de estudiar y reconocer la
presencia de los transhumanos en nuestra sociedad
no solo se aterrizan en su participacion social, politica

R
™

y econdémica, sino que trascienden un ethos del ser
humano. Es decir, desde décadas atras han formulado
diferentes institucionalidades en el ejercicio ético del
sujeto en las epistemes contemporaneas. Esto significa
la constituciéon de ideales comportamentales en todas
las esferas de la vida humana.

Por supuesto, dadas las condiciones de alcance
y profundidad de abordaje, se hace imposible intentar
presentar la presencia de la robdtica en todas las
esferas de la vida humana, no obstante, se van a
presentar a continuacion en diversos ambientes que
invitardn a cuestionar al lector. ;Como puede alterar
la técnica mi caracter, mi sentido de vida, mi realidad?
Asi es como indudablemente se debe conversar
desde un ambiente tecnoldgico por sus implicaciones
culturales y sociales. Y por otro lado, se contextualizara
en un ambiente organizacional, entendiendo que las
sociedades contemporaneas son esencialmente un
sincretismo de la dindmica profesional, organizacional
y mercantil.

La Revolucion Industrial, con la sustitucion de
la fuerza animal por la fuerza motriz a través de la
invencion del torno, ha implicado una revolucion en
el mundo organizacional. Indudablemente, la técnica
ha sido esencial para el perfeccionamiento de la
division del trabajo y la modernizacion de las cadenas
productivas. No obstante, el interés circula en la
afectacién ética de este sujeto organizacional que
interactua con la técnica.
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En este sentido, reiteramos la postura en
Ricoeur (2015) en que el efecto bumerdn de los
artefactos sobre el ser humano lo afectan en la
constitucion de su ser. Para Yuval Noah Harari
(2018), el curso de la historia ha girado toda su
atencion hacia lo técnico y sus artefactos, antes que
los mismos partidos politicos. En este sentido, desde
la teoria organizacional, uno de los paradigmas
organizacionales desarrollados por Gareth Morgan
(1998) es la mecanizacion de la organizacion,
es decir, “cada vez mas aprendemos a emplear la
maguina como una metafora de nosotros mismos
y de nuestra sociedad, moldeando nuestro mundo
de acuerdo con los principios mecanicistas” (p. 10).

Tiempos modernos
(1936), Charles Chaplin.

Tiempos modernos es una comedia
escrita, dirigida y protagonizada
por Charles Chaplin que recrea el

ambiente del capitalismo industrial
en crecimiento. El acoplamiento
del hombre con las maquinas de
manera jocosa en la vida de un obrero
representa la alienacién de un hombre
que pierde el sentido en su labor
rutinaria en la fabrica donde trabaja.

La magica manera de mimetizacion de la maquina
frente al hombre, hasta el punto de que la gran
maquina no lastima a Chaplin al terminar este
enredado entre las tuercas que simboliza la gran
industria es un reflejo del sujeto organizacional
que se mimetiza a través de la técnica en su
ambiente laboral.

La crisis laboral y la desigualdad social son el
contexto bajo el cual se desenvuelve el filme,
debate las bondades de la industrializacién como la
division del trabajo y la produccidn en serie, basicos
principios de la administracion cientifica de Taylor,
padre de la ingenieria, y de los fundamentos teéricos

de la administracion.

La técnica contemporanea
en el mundo organizacional
trasciende las maquinas para
trasladarse a virtudes exaltables
en el comportamiento del sujeto
organizacional. Es decir, las
caracteristicas de la maquina
se convierten en virtudes
recomendadas para el empleado
ideal en las organizaciones.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas



iYo no marcho, yo produzco!
I iTrabajamos como mdquinas!
;Yo no vengo hacer amigos, vengo a trabajar!

Frases cada vez mds coloquiales representan
I el traslado de las virtudes mecdnicas en las
prdcticas humanas en el mundo organizacional.

“El computador estd pensando”.
I “Me encantaria ayudarle,
pero el sistema no me lo permite”.

En sentido inversamente proporcional,
cultura contempordnea intenta trasladar
caracteristicas humanas a la mdquina y
darle un otorgamiento orgdnico, sensible y
vivo a la técnica, voluntad propia.

El' mundo organizacional, a pesar de que
se convierte en un hibrido de paradigmas, que
Gareth Morgan denominaria la jungla tedrica de la
administracion, intenta descifrar el comportamiento del
ser humano en las organizaciones, donde se prevalece
la mecanizacion de los ideales y las pautas robdticas
en la cotidianidad del ejercicio organizacional.

La automatizaciéon podria girar en dos sentidos:
en primer lugar, lo que Harari (2018) entiende en un
ambiente organizacional méas especializado que implica
que la IA participe méas en labores rutinarias, pese a

#f srpe —- — ¥ = |  Pig.361 mmm—m

que la creatividad que se intenta ampliar en el mundo
técnico puede ser mas alta que la misma humana; y, en
segundo lugar, la interiorizacion de tanes practicas en
el quehacer humano.

¢En ocasiones no siente que se comunica con una
' mdquina al entablar reclamaciones o servicios en
un call center?

Existe un estricto manual de cumplimiento para

I responder al cliente, velando por mantener un
aire predecible y efectivo de comunicacion ante
sus solicitudes.

¢Nunca se ha cuestionado por qué en plataformas

I virtuales se le debe preguntar si usted es un
robot? ;No debe atender a test para demostrar su
condiciéon humana?

La objetividad, la prediccion en el futuro, la
despersonalizacion en la gestion organizacional, todas
ellas sustentadas en teorias como la burocracia de
Max Weber, el taylorismo, el fayolismo, etc., escuelas
de ciencias administrativas implicaron inevitablemente
una inhibicion de la emocionalidad en el ambiente
organizacional como unaformade garantizarlaarmonia
que podria alterarse ante la sensibilidad e impredecible
subjetividad humana. La racionalidad nuevamente
sustentada como el ideal del ser humano conlleva la
errada nocion de descalificar la emocionalidad en el
ambiente organizacional.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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La alienacién desde la dptica marxista implico la
despersonalizacion del hombre en la fabrica como la
pérdida de su sentido frente a las cosas, sustentado
exclusivamente en su fuerza de trabajo que le permite
convertirlo en otra parte més de la estructura mecanica
de la organizacion; en este sentido, es facilmente
removible, reemplazable vy reajustable. En este
sentido, Marx (1984) no pretende hacer una guerra
frente a la técnica, sino entender la representacion
de la técnica del capital sobre este. Bajo este mismo
sentido, Foucault (1975) reconoce como la disciplina
se instaura de manera externa al sujeto a través de
los centros de reclusién, del cual el taller hace parte,
a través de diversos ejercicios como la clausura, la
localizacion, el rango vy control, los cuales constituyen
al sujeto bajo los intereses de la episteme existente.

“Esta expresamente prohibido durante el trabajo
divertir a los companeros por gestos o de cualquier
otro modo, entregarse a cualquier juego sea el que
fuere, comer, dormir, contar historias y comedias’; e,
incluso, durante la interrupcion de la comida, “no se
hara ningln discurso de historia, de aventura o de
otros temas que distraiga a los obreros de su trabajo’;
‘esta expresamente prohibido a todo obrero y bajo
ningln pretexto introducir vino en la manufactura y
beber en los talleres”. (Foucault, 1975, p. 92)

Las invenciones laborales de trabajo virtual
(teletrabajo), las invenciones organizaciones de
multinivel, la  pauperizacion de contrataciones
laborales, etc., eufemismos que pretenden dar por
superado las viejas teorias administrativas a lo largo de
la jungla de teorias administrativas contemporaneas,
implican un supuesta brecha de los ejercicios de
mecanizacion insaturados en el capitalismo industrial;
no obstante, seria ingenuo pensar que estan lejos
de un pandptico y de la instauracién de pautas que
mecanizan nuestras practicas. En este orden de ideas,
la organizaciéon, como centro de reclusion en términos
foucaultianos, abre sus puertas para ser una disciplina
gue no se instaura de manera externa, sino que se
forjan desde el sujeto; tal cual como le afirma Deleuze
(2006), el ser humano es libremente obediente, en
este sentido, las practicas mecanicas hacen parte de
su cotidianidad. Por supuesto, contemporaneamente
se puede hablar del uso de la innovacion y creatividad
como fuente inspiradora para el forjamiento de nuevas
practicas administrativas; una version “fresca” que
sustenta nuevamente al hombre como un medio para
el persistente fin del mercado, generacion de riqueza.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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TERMIMNATOR

Terminator | (1984), Terminator: Dark Fate
(2018)

Podria hacerse una amplia presentacion del arte
cinematografico para rastrear el proceso de la
maquina y sus tensiones en la realidad social,
por ejemplo, Metropolis (1926), Star Wars (desde
la década de 1970), Odisea del espacio (1968),
Matrix, Inteligencia artificial (2001), Wall-E (2008),
Iron Man (Exmachina, 2015), I'm Mother (2019), y
también en series de television. No obstante, en
el caso de Terminator se puede distinguir como
una maquina exterminadora, insensible y hecha
para matar, empieza a sentir empatia por el
otro, mientras el personaje de Sara O'Connor se
presenta inicialmente como un ser humano que
paulatinamente incorpora comportamientos
casi mecanizados e insensibles ante el problema
que inscribe el filme.

La evolucion del comportamiento del
exterminador frente al comportamiento de Sara

R
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O’Connor simboliza el comportamiento de las
sociedades contemporaneas, tras la invitacion
de virtudes mecanicas en nuestra cultura frente

al impulso de la ciencia en dotar de consciencia
y subjetividad a la maquina.

Desde las artes se puede hacer un rastreo
arqueoldgico de la forma en que la maquina inicia un
proceso de humanizacién, mientras el hombre va en
un sentido de automatizacion que subleva el miedo
de dominacion continuo de la maquina del hombre.
;Es aquella humanizacién de la maquina una respuesta
para salir de la rivalidad gestada entre ambos? O, por el
contrario, ;es el camino para implicar la participacion
de un nuevo grupo social que se gesta para un futuro
de la sociedad?

Inicialmente podria plantearse los principios
de comportamiento social en el ambiente de trabajo,
como también los manuales de procesos y funciones
que caracterizan fielmente principios roboticos como
ideales esperables; y en segundo lugar la pretendiente
participacion robdtica como complemento, de
eficiencia y eficacia, para la accién humana en su
quehacer profesional. En este orden de ideas, se
hace menester detenerse en estos dos aspectos, los
cuales podran evidenciar no solo el evolucionado
disciplinamiento plasmado en Foucault, sino también la
normalizacion de los principios robdticos, alimentados
desde la modernidad con la racionalidad cartesiana, en
el imaginario contemporaneo.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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Styx (1983)

Domo arigato, Mr. Roboto Mata o hima de,
Domo arigato, Mr. Roboto Himitsu wo shiri tai,

You're wondering who I am,

(Secret secret, I've got a secret)
Machine or mannequin,

(Secret secret, I've got a secret)
With parts made in Japan,

(Secret secret, I've got a secret)
I am the modern man,

I've got a secret I've been

hiding under my skin,

My heart is human, my blood is

boiling, my brain ibm,

So if you see me acting strangely,

don’t be surprised,

I'm just a man who needed someone and so-
mewhere to hide,

To keep me alive, just keep me alive,
Somewhere to hide to keep me alive,

I'm not a robot without emotions,

I'm not what you see,

I've come to help you with your
problems so we can be free,

I'm not a hero, I'm not a savior,
forget what you know,

I'm just a man who's circumstances

went beyond his control,
Beyond my control, We all need control,
I need control, We all need control,

I am the modern man,

(Secret secret, I've got a secret)
Who hides behind a mask,

(Secret secret, I've got a secret)
So no one else can see,

(Secret secret, I've got a secret)
My true identity,

Domo arigato, Mr, Roboto,

Domo, Domo,

Domo arigato, Mr. Roboto,

Domo, Domo,

Domo Arigato, Mr. Roboto,

Domo Arigato, Mr. Roboto,

Domo Arigato, Mr. Roboto,

Domo Arigato, Mr. Roboto,

(Thank you very much oh Mr. Roboto

For doing the jobs that nobody wants to)
Domo Arigato, Mr. Roboto,

(And thank you very much oh Mr. Roboto,
For helping me escape just when I needed to)
Domo Arigato, Mr. Roboto,

(Thank you thank you thank you)

Domo Arigato, Mr. Roboto,

(I wanna thank you)

Domo Arigato, Mr. Roboto,

(Please thank you)

The problem’s plain to see,
Too much technology,
Machines to save our lives,
Machines de-humanize,

The time has come at last, (Secret secret, I've got a

secret)

To throw away this mask, (Secret secret, I've got a

secret)

Now everyone can see, (Secret secret, I've got a se-

cret)
My true identity,

I'm Kilroy! Kilroy! Kilroy! Kilroy...

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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El miedo permanente reflejado en la teoria
marxistaconlainvenciéndelamaquinaenlaRevolucion
Industrial, forjadora del capitalismo industrial, implicé
no solo su trascendencia en las artes, sino también
la angustia generalizada hasta nuestros dias sobre
el reemplazo del humano por la maquina. En este
sentido, Roger Bartra (2019) desarrolla en su empresa
tedrica el estudio del trabajo como la enfermedad, la
fuente de la penuria vy el dolor. En este sentido, la IA
es construida inicialmente como el camino técnico
para mitigar la fatiga vy el dolor por labores rutinarias
y repetitivas. No obstante, su paradoja argumentativa
radica en que “la consciencia estd sustentada en el
sufrimiento, pero los humanos estamos empenados
en aliviarlo e, incluso, eliminarlo. Los robots que
hoy conocemos son maquinas insensibles que no
sufren, y por ello mismo no parece que puedan tener
consciencia” (p. 6).

Es dificil condensar la presencia de los principios
roboticos en toda la dinamica organizacional; no
obstante, desde ejemplos particulares, se puede
evidenciar la tesis manifiesta. Avanzando en este
supuesto a través de la propuesta de Morgan (1998),
si “hablamos de las organizaciones como si fueran
maquinas [...] tendemos a esperar que [las personas]
trabajen como méquinas de una forma rutinaria,
eficiente, exacta y predecible [...] normalmente a las
organizaciones que han sido disefiadas y operan como
maquinas se las denomina actualmente burocracias”
(p. 12). Ahora bien, desde la éptica administrativa,
este paradigma ha sido fuertemente cuestionado
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como un ejercicio estéril y poco productivo para el
ejercer organizacional. Pero esto no significa que haya
caido en desuso, por el contrario, sigue siendo un
mecanismo vigente en las practicas administrativas e,
incluso, alabado por muchos en el gremio empresarial.

Para ello, es necesario entender que

las organizaciones raramente se establecen
como un fin en si mismo, son instrumentos
creados para conseguir unos fines [...] estains-
trumentalizacion es evidente en las practicas
de las primitivas organizaciones formales que
conocemos [...] sin embargo es con lainnova-
ciény proliferacion de las maquinas[...] cuando
los conceptos de organizacion se mecanizan.
Para el buen rendimiento de las maquinas se
requiere que las organizaciones se adapten alas
necesidades de las maquinas. (Morgan, 1998,
p.12)

Asi es como las dinamicas de organizacién como
procesos, tiempos, divisiones, manuales de tareas,
jerarquizacion, unidades de mando, entre otros, no son
principios nuevos, ya que estos se han evidenciado en
ambientes militares, religiosos, etc. Ahora, estos se
adaptaron muy bien en el mundo organizacional con la
emergencia y el fortalecimiento de la empresa tedrica
administrativa, es decir, con la invencién moderna del
taller, como afirmaria Foucault, o en otras palabras la
organizacion, como nuevo fenémeno social digno de
ser estudiado.
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Trascendentalmente, las estrategias (Foucault,
2007) aplicadas en las relaciones de poder
contemporaneas se han transformado tanto en su
manera de ejecutarse como en las motivaciones que
impulsan laaccion. No obstante, es indiferente a dichos
cambios la permanencia de una instrumentalizacion
que caracteriza el actuar vy las légicas cotidianas que
permean al sujeto contemporaneo.

—— Radiohead(1997) ————

More productive
Comfortable
Not drinking too much
Regular exercise at the gym (3 days a week)
Getting on better with your associate employee
contemporaries
At ease
Eating well

(no more microwave dinners and saturated fats)
A patient, better driver
A safer car (baby smiling in back seat)
Sleeping well (no bad dreams)
No paranoia
Careful to all animals

(never washing spiders down the plughole)
Keep in contact with old friends

(enjoy a drink now and then)
Will frequently check credit at (moral) bank
(hole in the wall)
Favours for favours
Fond but not in love
Charity standing orders
On Sundays ring road supermarket
(No killing moths or putting

boiling water on the ants)
Car wash (also on Sundays)
No longer afraid of the dark or midday

shadows
Nothing...

Radiohead, una de las bandas mas importantes
en la hisotria del rock alternativo, con su tercer
album OK Computer, presenta la cancion “Fitter
Happier”, en la cual bajo un ambiente robotizado
presenta el sentido de vida mecanizado,
parametrizado y predecible del hombre
contemporaneo.

En el album OK Computer, la banda decide
revolucionar su estilo musical y disminuir
la intensidad de las guitarras para ubicarse
en una armonia mas densa, abstracta y de
revelacion para la sociedad del siglo XXI. En
el mismo album, se pueden hacer exaltables
éxitos como “No Surprises”, “Karma Police” y
“Paranoid Android”, canciones que demarcan un
distanciamiento frente a la sociedad de consumo,
la baja credibilidad en los sistemas politicos y la
tecnificacion de la vida.

Please could you stop the noise?
I'm trying to get some rest

From all the unborn chicken
Voices in my head

What's there?
(I may be paranoid,

but not an Android)
What's there?
(I may be paranoid,

but not an Android).

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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El maguinismo denunciado por Marx (1984)
en el capitalismo industrial trasciende lo artificial
para adherirse en lo organico, de dificil division y
aislamiento; se convierte exitosamente para el sistema
socioecondmico en virtudes humanas, las cuales
permanentemente se estimulan con conceptos como
inteligencia emocional y coaching, que pretenden
subsanar al paranoico ser robdtico en acciones no
solo laborales, sino también en su vida misma. El mono
desnudosetecnificaenundios programable, facilmente
dirigible y consistente para la estandarizacion de
procesos en una sociedad organizacional.

The Big Bang Theory

The Big Bang Theory es una
comedia exitosa que tuvo
un alcance de temporadas
en la televisidn, recrea
las experiencias de vida
de cinco jovenes nerd incapaces de entablar
relaciones sociales fuera de su ambiente laboral.
Exitosos cientificos que se enfrentan a los

THEORY

dilemas de enamorarse, relacionarse con sus
familias y la sociedad en general. El personaje
protagonizado por Parson, Sheldon Cooper, es el
reflejo de un ser humano plenamente robotizado
y exaltable en las practicas sociales cotidianas.
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Sheldon Cooper defiende las virtudes

robotizadas en la vida del ser humano; una
respuesta jocosa pero claramente representativa

de la venta a un “nuevo caracter” social frente a
la racionalizacion instrumental cuestionada por
la escuela filosofica de la teoria critica.

Las practicas mecanizadas del mundo
organizacional abren sus puertas para otras
dimensiones humanas e invita a ese nuevo caracter
del ser humano vy a la construccion de nuevos sentidos
de vida en la cultura contemporanea. Por supuesto,
tal apuesta prolifera con los avances cientificos de la
ciborgizacién y transhumanismo contemporaneo.

Nel Harbisson, pri-
mer ciborg reconocido juridi-
camente

Neil Harbisson (34 afios)
=9 »_ s unartista vanguardista

e
- ) yactivista ciborgbritanico
E, 7 : e irlandés residente en
Estados Unidos.

Es la primera persona en el mundo reconocida
como ciborg por un gobierno y la primera con
una antena implantada en la cabeza.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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La antena le permite ver y percibir colores
invisibles como infrarrojos y ultravioletas, asi
como recibirimagenes, videos, musica o llamadas
telefénicas directamente a su cabeza desde
aparatos externos como moviles o satélites.

Su exigencia como el primer ciborg reconocido
juridicamente ante su Estado abre las puertas
para un nuevo tipo de identificaciéon en las
sociedades contemporaneas. La antena hace
parte de su corporeidad, no es un artefacto que

lo acompana.

En este sentido, cabe preguntarse si todo
artefacto externo que acompana la corporeidad
convierte al sujeto en un ciborg. Las protesis de
senos, artefactos para reemplazar érganos, por
ejemplo, el rindn artificial para evitar dialisis,
los dispositivos cardiovasculares para hacer
seguimiento del ritmo cardiaco, artefactos
anticonceptivos como pilas, la famosa T, etc.,
entre miles mas convierten al ser humano en
un ciborg.

La revolucién de la especie por la via técnica
implica el debate de la ciborgizacién y sus implicaciones
sociales, econdmicas vy politicas en la sociedad
contemporanea. Neil Harbisson es un britanico que

ha conmocionado al mundo con su fundacién ciborg,
que invita a todas las personas a convertirse en
ciborgs. Llamativamente, en su pagina web invita a
todas aquellas personas que no se sientan humanos
a vincularse a su causa, con lo que se recae en la
vieja pregunta filosdfica ;qué somos? En la episteme
contemporanea, la técnica ocupa un lugar esencial
para la resolucion de este cuestionamiento.

Ahora, la presencia de ciborgs en nuestra
sociedad es algo ya recalcado, entonces, en este
sentido, todos somos ciborgs. Ahora, la presencia de
personas con ‘ventajas” mecanicas entre nosotros
invita al temor, tal cual como la nocion de X-Men
y los mutantes entre nosotros, por supuesto, bajo
condiciones “naturales”. ;Cémo podriamos sentirnos
entre personas que lograran mirar con rayos X,
identificar cosas intimas de cada uno de nosotros tan
solo con observarnos, escuchar mas alld de lo que
nos permite nuestros sentidos convencionales? Un
miedo que finalmente se traduce en rechazo, exilio y
estereotipos; bien es reconocido el tratamiento de la
diferencia en ambientes contemporaneos disfrazados
de libertades individuales y reconocimientos politicos.
En este sentido, la presencia de personas con
capacidades mas amplias a las “dotadas” por naturaleza
implica la construccion de un nuevo grupo social que
exige derechos politicos, derechos econdmicos vy
derechos sociales.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas



La Cyborg Foundation ha generado
mas consciencia alrededor
de la soberania del cuerpo,
especificamente de los cuerpos que
pueden conectarse con su contexto,
literal y figurativamente, de manera
diferente. Por eso, crearon, junto con

P4g. 369

e Derecho a no ser desensamblados o
modificados

e Derecho a expresarse a través de
modificaciones de su cuerpo

e Derecho a serreconocidosy gozar de todos
los privilegios de los humanos corrientes

e Derecho a dominar su cuerpo y tener

soberania sobre este
e Derecho a ser los Unicos duenos de sus
6rganos tecnoldégicos

el investigador Richard McKinley,
cinco derechos civiles de los ciborgs:

Esta exigencia de derechos
en la politica contemporanea invita a @&
pensar en la nocién de disparate en 4%
Foucault (1979), entendiéndose este
término como la anomalia en una
episteme, un sinsentido que parecia solo
de ciencia ficcion y fantasia, como las leyes
de Asimov en sus constructos literarios. ¢
Sin embargo, hoy se hacen presentes

sin la presencia de humanos, sino
de ciborgs a los que estamos
engranados en una estructura
técnica o bajo la mimetizacién de
“aplicaciones” o “artefactos” que
sustentan nuestra idea del ser.

Asi suena la historia / El Frankenstein de las sociedades occidentales contemporaneas
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En evolucién al concepto de robot, palabra de
origen checo, que significa “trabajo forzoso”, se espera
que esté al servicio del hombre. No obstante, con el
tiempo se trasciende a nuevos especimenes, menos
autistas, como el ciborg, el cual tiene caracteristicas
organicas y mecanicas, que son mas cercanas a las
complejidades humanas, entonces generan empatias
de caracter emocional, dilemas morales, entre otras
situaciones que aparentemente solo se experimentan
en los seres humanos (Blanco y Correa, 2020, p. 100).

De hecho, Harari (2018) afirma que el intento
de separar lo organico de lo artificial a partir de
la emocionalidad vy creatividad humana estaria
proximamente a ser superada bajo el argumento de
que los sentimientos no son opuestos a la racionalidad,
sino que precisamente son el reflejo de wuna
racionalidad evolutiva; en ese sentido, las emociones
como el miedo, la atraccion sexual y la moral, en tanto
mecanismo neuronal para la convivencia en grupo,
son una racionalidad que se sustentan en centésima
de segundos, pero ante su velocidad parece asumirse
institinva fuera de la racionalidad. En este orden de
ideas, si la IA puede calcular dichos algoritmos, una
maquina podria asesorar mejor al humano en su
proyecto de vida que un psicélogo o un obispo.

Dentro de la tecnologia biométrica, se podria
cuestionar el ejercicio de la libertad del ser humano,
por ejemplo, aparentemente un tema de naturaleza
politica. La libertad es una virtud civica (Simmel, 2013),
es decir, que se gesta desde la colectividad. ;Qué

sentido tiene la libertad en soledad? Sin embargo, bajo
un ambiente posmoderno y latamente tecnoldgico
se vuelve méas complejo el debate, reconociendo
la circulacién vy creacion de datos, como big data,
desarrollados ampliamente por pensadores como
Gilles Lipovetsky y Byung-Chul Han, que se almacenan
en redes de todo tipo y hay un fuerte interés en el
mercado por su adquisicion.

La interaccion cotidiana con los sistemas
informaticos, tanto en nuestro trabajo como para
nuestro solaz, deja tras de si una gigantesca marea
de datos que revelan mucho de nosotros; ideas,
ambiciones, deseos, gustos, necesidades, preferencias,
situacion personal, familiar, laboral y escolar. De ellos
se aprovechan libre y gratuitamente las corporaciones
y los gobiernos, utilizdndolo como materia prima
que alimenta algoritmos de todo tipo, desde los mas
simples y obvios hasta los que aspiran a saber mas
de nosotros que nosotros mismos [...] Creemos vivir
todavia en libertad, pero en buena medida se trata
va de una libertad asistida que no es auténtica, pues
no solo auxilia, sino que controla. Poco a poco nos
vamos abandonando al ofrecimiento de elegir sin
responsabilidad: nos sometemos a las decisiones de
las maquinas aceptando que ellas resuelvan nuestro
destino. (Lassalle, 2019, pp. 4-5)

La técnica no implica observarla como un
demonio al cual atacar y renunciar, ni pretende ser
la postura a liderar, ya que esta permite la invencion
de ampliar nuestro universo, de construir multiples
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contextos que albergan al ser humano. No obstante, es
necesario pensarnos qué tan preparados estamos para
ello; es decir, internet se convierte en otra realidad bajo
el cual se debe emprender un camino de resistencia
y lucha para exigir derechos, libertades vy justicia.
;Cuéntas realidades construye el hombre para en
ellas vivir en desigualdad, opresion y vulneracion? Por
tanto, es inevitable renunciar a lo que inherentemente
somos; el ser humano es un ser técnico.

Ahora, desde la postura de Lassalle (2019), quien
desarrolla el concepto de ciberleviatan, es decir, un
totalitarismo tecnolodgico que implica reestructurarse
para conciliar al hombre con la técnica, se propone
una conciliacion del hombre con su técnica a través
de un liberalismo tecnoldgico, propuesta que podria
cuestionar bajo los resultados de este régimen politico
en las sociedades contemporaneas.

Todo el desarrollo de latécnicaylasimplicaciones
expuestas nos ubican entonces en deliberaciones
que se alejan de una renuncia a la técnica, que, bajo
los términos foucaultianos, implica observar todo lo
que estd a nuestro alrededor; hacernos conscientes
puede implicar un doloroso camino gue nos invita a
cuestionarnos, a reevaluarnos. El juego de ser dioses
sin limites permite preguntarnos donde estamos vy lo
gue somos. La ciencia y la técnica implicarian pensar
gue el humano no tiene limitaciones actualmente; tal
vez la Unica limitacion podria se de caracter moral y
ético, pero, bajo el actual contexto, es evidente que

R
™

estamos en un nivel muy bajo para ejercer un freno
antes estos referentes.

Entendemos que la ciencia y la técnica se
encuentran en posturas en defensa y critica de las
bondades tecnoldgicas, por tanto, se ha sustentado
coémo la técnica configura mas que un artefacto que
acompana nuestras vidas, a fin de darle una visién
mas contundente y determinante para la existencia
misma. La posibilidad de contemplar una episteme
sin humanos no es descabellada a partir de todos los
temas debatidos, se sustenta como algo inevitable
e inquietante a la vez. ;Realmente este es el ocaso
de la especie Homo sapiens sapiens? Tal vez la Ultima
pregunta que queremos compartir con ustedes es:

en reemplazarse a si mismo?

This is what you'll get (x2)
When you mess with us
For a minute there, I loose myself (x2)

Phew, for a minute there, I loose myself.
(OK Computer, 1997)
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